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“[...] Considero-me um fabricante de imagens. A imagem é mais importante do que a beleza
da pintura. Suponho que tenho sorte, pois as imagens aparecem tdo simplesmente como se me
fossem oferecidas. Penso sempre em mim ndo tanto como um pintor mas como um veiculo
para o acidente e 0 acaso. Ndo me julgo dotado; s6 penso que sou receptivo. ”

Francis Bacon

)

“Metade do meu trabalho consiste em romper com aquilo que posso fazer facilmente.’
Francis Bacon



RESUMO

Inspirado em Francis Bacon, o texto que esta por vir trata-se de um Triptico. Trés estudos
para um novo retrato do Corpo-West. Trata-se de olhar a Sindrome de West a partir de
cruzamentos operados entre a arte, a filosofia e a educagdo, tomando como intercessora
central a pintura de Francis Bacon, tal como é percebida por Gilles Deleuze em Francis
Bacon: légica da sensacdo (1997). A pintura de Bacon, ao evitar o cardter meramente
ilustrativo e narrativo da figura, configura-se como expressao artistica de um pensamento que
pretende escapar da representacdo, ja que mantém seu compromisso com a criacdo de uma
figura que ndo é abstrata, nem propriamente figurativa, mas abreviada até a forca de sua
intensidade. Trata-se de corpos-sensacdo, através dos quais pode-se pensar o Corpo-West
através de outras possibilidades, outros meios, ou seja, atraves de fios condutores para novas
formas de percepcdo. Trata-se de, ao aproximar-me de tais planos de criacdo, pensar de que
maneira também a Pedagogia pode, em sua prética cotidiana, arquitetar uma géstica com forca
suficiente para também ser inventiva, e ndo apenas reprodutora. Trata-se de uma
aprendizagem-deleuziana, na qual o aprender ndo implica em um movimento na ideia, mas
em um movimento na sensibilidade, no corpo. Aprendizagem da Sensacdo. Trata-se de uma
Pedagogia que sugere a imanéncia da vida, o seu infinito conjunto de todas as imagens, para
além do organico e da pessoalidade. Pedagogia da Sensacdo. Em meio a arte e a filosofia, as
imagens do Corpo-West configuram novos delineamentos, novas intensidades, novas
sensacdes. Em certo sentido, trata-se de tomar o préprio corpo como pensamento e arte, para
entdo crid-lo, recria-lo e inscrevé-lo em novos movimentos: espasmaédicos, deteriorados e
hipsarritmicos.

Palavras-chave: Corpo. Sindrome de West. Arte. Francis Bacon. Aprendizagem. Sensacdo.
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| HISTERIA DE ESCREVER

A arte abre dentro de mim as valvulas das sensa¢des que
me jogam de novo a vida de uma forma ainda mais violenta.
Francis Bacon

Encontro-me diante desta folha. Tal como a tela do pintor antes do inicio da pintura,
ela ndo estd em branco, mas repleta de clichés, opiniGes, imagens, lembrancas, fantasmas,
significantes. Tal como o pintor antes do inicio da pintura, tenho vérias coisas na cabeca e ao
meu redor. Figuracdes e objetos que se apresentam como dados a um sujeito na representacao,
como uma figuracdo irreversivel e natural. Ora, tudo o que tenho na minha cabe¢a ou ao meu
redor ja esta nesta folha, mais ou menos atualmente, mais ou menos virtualmente, antes que
eu comece meu trabalho. Tudo isso estd presente na folha, sob a forma de letras, palavras,
imagens, riscos e rabiscos. De tal forma que, tal como o pintor ndo tem de preencher uma
superficie em branco, mas sim esvazia-la, desobstrui-la, limpa-la, tenho de esvaziar,
desobstruir e limpar esta superficie. Portanto, tal como o pintor ndo pinta para reproduzir na
tela um objeto que funciona como modelo — “ele pinta sobre imagens que ja estdo 4, para
produzir uma tela cujo funcionamento subverta as relacbes do modelo com a copia”
(DELEUZE, 2007, p. 90) — escrevo para poder pensar a partir de outras possibilidades, outros

meios, outras formas de percepcéo.

Assim como no ato pré-pictural ha um primeiro figurativo, que esta na tela e na cabeca
do pintor, naquilo que ele quer fazer, nesta folha e na minha cabe¢a hd um primeiro
figurativo, pensado, tracado, escrito e transcrito, clichés e probabilidades. Marcas ao acaso

irdo se integrar ao ato de escrever que, ao orientar o conjunto visual, me permitirdo “extrair a



figura improvavel do conjunto de probabilidades figurativas” (DELEUZE, 2007, p. 99). Ao
fazer a passagem da probabilidade ao acaso, tal como o pintor, abrirei a obra ao acaso,
buscando absorvé-la dentro da estrutura figurativa. Dessa forma, apds a marcacéo aleatoria,
tais dados serdo varridos, recobertos, ou amarrotados pelo ato de escrever. Um novo corpo
poderd surgir, corpo que pode vir a ser através da utilizacdo do acaso, desse campo pré-
significativo que é absorvido na representacéo.

Como efeito do ato pictural, surge um segundo figurativo, e deste, o pintor obtém a
representacdo integrando ao acaso. Tal integracdo ndo sera sem consequéncias, pois uma
tensdo interior ao quadro surge, algo que continuamente escapa a racionalidade pictural, que
forca as cores e as linhas de forma aberrantes e nos leva para longe do cliché, possibilitando a
emergéncia da Figura. Assim, como efeito do ato pictural surge um segundo figurativo, como
efeito desta escrita, obterei um segundo figurativo, (re)pensado, (re)tracado, (re)escrito e
(re)transcrito. Pois a pura presenca da Figura é a restituicdo de uma representacao, a recriacdo
de uma Figuracao. A recriacdo do Corpo-West.

Histeria de Pintar. Tudo ja estd na tela, mesmo o proprio pintor antes que a pintura
comece (DELEUZE, 2007). Histeria de Escrever. Tudo ja esta nesta folha, até mesmo meu
proprio corpo antes que a escrita comece. Assim, o trabalho do pintor, tal como o do escritor é
repentinamente deslocado, s6 podendo vir posteriormente: trabalho manual do qual surgira a
Figura. Trabalho escrito do qual surgira o Corpo-West: espasmodico, deteriorado,

hipsarritmico.

E neste processo, o Triptico que inicio ndo normatiza, ndo representa, ndo conta
historias, ndo ilustra nem narra 0 que se passou ou passa. Mas algo se passa por ele. Tragos,

riscos, setas, marcas de espirito nele se exprimem e arrancam significancias.
E neste processo...

“Escrever € dobrar o Fora, como faz o navio com o mar.

Fazer do pensamento uma experiéncia do Fora,

escapar do senso comum,

desestruturar o bom senso,

entrar em contato com uma violéncia que nos tira da recognigéo

e nos lanca diante do acaso,
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abalando certezas e o bem-estar da verdade.
Perder as referéncias cognitivas,

promover uma ruptura com a doxa,

colocar em duvida o préprio pensamento,

o Divino, o Verdadeiro, o Belo, o Bem.
Escrever é criar,

aligeirar e descarregar a vida,

inventar novas possibilidades de vida,

fazer nascer o que ainda néo existe,

ao invés de representar o que ja esta dado e admitido”.

(Sandra Mara Corazza, 2006, p. 29-30)
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Eu vejo as imagens em série.
Francis Bacon



Il TRES ESTUDOS PARA UM NOVO RETRATO DO CORPO-WEST

I. O Corpo-West: de que maneira aborda-lo? Por qual angulo percebé-lo? Diante de tais
questdes, o presente texto tem a necessidade de olhar a Sindrome de West a partir de
cruzamentos operados entre a arte, a filosofia e a educacdo, buscando uma nova existéncia
possivel ao corpo estruturado conforme os diagnoésticos feitos em 1841, pelo Médico Willian
James West, e desde entdo atualizado pela triade: 1) Espasmos infantis; 2) Deterioracdo ou
retardo do desenvolvimento neuropsicomotor; 3) Tracado eletroencefalografico com padréo

de hipsarritmia.

Il. Pinceladas, rabiscos, escritas, corpos, gestos e expressdes que servem cOmo novas
possibilidades para pensar o Corpo-West. Para tanto, toma-se como intercessora central a
pintura de Francis Bacon, tal como é percebida por Gilles Deleuze em Francis Bacon: légica
da sensacdo. A partir deste livro, busca-se, através da escrita, uma nova existéncia possivel ao
Corpo-West, visto que este encontra pouca ou nenhuma chance de se configurar de outra
maneira, 0 que acaba por influenciar diretamente 0 modo como nos relacionamos com ele em

espacos cotidianos e no ambito educacional.

I1l. Em meio a arte e a filosofia, as imagens do Corpo-West configuram novos delineamentos,
novas identidades, novas sensa¢des. Em certo sentido, trata-se de tomar o proprio corpo como
pensamento e arte, para entdo recrid-lo e inscrevé-lo em novos movimentos: espasmodicos,

deteriorados e hipsarritmicos.



%,

Figura | — Jato d’dgua, Francis Bacon, 1979. Oleo sobre tela, 198x147, 5 cm

Eu juntei uma enorme quantidade de tintas que ndo misturei muito bem

e botei tudo dentro de um pote; depois de ter pintado o fundo,

atirei a tinta sobre a tela; atirei por cima daquilo que esperava ser uma onda,
mas a onda ndo apareceu.

Em vez dela, ali estava um mundo de coisas que me agradava,

e a coisa ja ndo era mais para ser pintada como uma onda,

agora estava parecendo mais um jato d’agua.

Francis Bacon



111 PAINEL ESQUERDO - DO VISIVEL: A TEORIA DA SINDROME
DE WEST

A denominacdo da palavra epilepsia se origina do grego epilambaneim, surpresa,
evento inesperado, e define-se como uma disfuncdo encefalica paroxistica recorrente.
Sepllveda (2000) a caracteriza: 1) Pela descarga subita excessiva, rapida da substancia

cinzenta; 2) Pela tendéncia a recorréncia; 3) Pela disfuncdo encefalica que se repete.

A classificacdo das Epilepsias e Sindromes Epilépticas proposta pela International
Against Epilepsy (ILAE) em 1981 é baseada nas semelhancas com relacéo ao tipo de crises,
idade de inicio, sinais clinicos ou neuroldgicos associados, histéria familiar, achados
eletroencefalograficos e progndéstico. No entanto, a maioria das sindromes epilépticas nao tem

necessariamente causas comuns.

As epilepsias constituem sindromes epilépticas que podem apresentar etiologias
variadas, além de configuracdo eletroclinica e evolugdes peculiares, sendo consideradas como
0 resultado de processos similares que ocorrem em momentos distintos na evolugdo do
Sistema Nervoso Central.

Incluem-se neste grupo de doencas as encefalopatias epilépticas com crises
miocl6nicas, que podem ocorrer mesmo na auséncia de anormalidades metabdlicas
ou estruturais do cérebro. As epilepsias severas da infancia costumam se

acompanhar de atraso do desenvolvimento ou involucéo das fungfes cognitivas da
crianca (GUERREIRO; GUERREIRO, 1993, p. 59).



A frequéncia relativa dos diferentes tipos de crises epiléticas infantis, bem como sua

classificacdo, variam:

Segundo o grau de maturacdo cerebral: AJURIAGUERRA (apud PASSOUANT
1959) distingue quatro estadios evolutivos da epilepsia infantil: 1) Nas primeiras semanas de
vida: as descargas sao focais, mesmo que exista agressdo cerebral difusa; as diferentes
estruturas cerebrais parecem emitir essas descargas independentes; as relagOes inter-
hemisféricas estdo somente em esboco; 2) A partir dos primeiros meses: as descargas focais
sdo frequentes, elas se difundem com pouca frequéncia, mas sua organizagdo é incompleta.
Por volta do 15° més, parece existir um principio de organizacdo do cortex e dos sistemas
subcorticais; as crises podem se generalizar; 3) Nos primeiros anos: a sincronizacdo da
descarga epiléptica é ainda mais acentuada, sua forma mais diferenciada é representada pelo
pequeno-mal, que traduz a participacdo do sistema difuso ndo-especifico, o qual estabelece
relacBes entre o cOrtex e a maior parte dos nodulos subcorticais; 4) Na puberdade: a

organizacdo cerebral é quase a de um adulto.

Segundo a maior ou menor evidéncia etiologica: Incluem-se nesta classificacdo a
epilepsia generalizada primaria ou criptogenética, a epilepsia generalizada secundéria a uma
encefalopatia cuja etiologia pode permanecer desconhecida, e a epilepsia parcial lesional de
etiologia reconhecida. Assim se constituem as sindromes epilépticas que sdo agrupamentos
eletroclinicos, apresentadas em trés grandes variedades: Epilepsias generalizadas primarias,
Epilepsias generalizadas secundarias e Epilepsias parciais ou focais.

As crises epilépticas generalizadas secundarias correspondem ao que se chama
epilepsia difusa ou multifocal infantil ou encefalopatia epileptégena grave. Manifestam-se,
frequentemente, por crises tbnicas de toda espécie: atbnicas ou de desmoronamento
epiléptico, mioclénicas macicas e bilaterais (espasmos em flex&o ou crises tdnicas breves) ou

por auséncias, comumente assinaladas apenas por um desvio transitério da atencao.

As manifestagdes criticas do Eletroencefalograma consistem em
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descargas epilépticas bilaterais, sincronicas, mais ou menos simétricas e mais ou
menos especificas de um determinado tipo de crise (descargas essas de pontas-ondas
lentas de 2 c/s, pseudo-ritmicas durante a auséncias, de ritmo epiléptico recrutante
ou de dessincronizacdo durante as crises tonicas e polipontas-ondas, durante as
mioclonicas macicas). Os tragados intercriticos raramente sdo normais, 0s ritmos de
fundo sdo quase sempre bem lentos e mais ou menos amplos, conforme a idade
(disritmia). As anomalias irritativas sdo frequentemente generalizadas, mas quase
sempre assimétricas e assincronicas, podendo muitas vezes localizar-se mesmo em
uma ou nas duas regiGes temporais, manifestando-se, neste caso, de modo sincrénico
ou ndo (AJURIAGUERRA, 1986, p. 537).

A epilepsia generalizada secundaria habitualmente acompanha-se de sinais
neurolégicos, neurorradioldgicos e, sobretudo, de uma sintomatologia mental de predominio
deficitario. Tais crises epilépticas caracterizam-se pela sua resisténcia a terapéutica proposta,
que se diferencia dos antiepilépticos classicos e de eficacia quase sempre passageira, 0 que
obriga a modificar a medicacdo em virtude do fortalecimento periddico destas crises, sob
influéncias mal determinadas. Assim, sao propostos, “com finalidades e resultados diferentes:
os derivados diazepinicos, a carbamazepina, o propilacetato de sodio ou a corticoterapia, sob
a forma de cortisona, de hirocortizona ou e ACTH simples, diferenciado ou sintético”
(AJURIAGUERRA, 1986, p. 537).

Relatada pelo Médico Willian James West, em 1841, e descrita sob este nome em

1964 por P. Gastaut, R. G. Soulaysol e colaboradores, a Sindrome de West trata-se de uma

entidade eletroclinica caracterizada por espasmos quase sempre em flexdo e por um tracado
eletroencefalografico tipico, denominado hipsarritmia ou disritmia maior lenta.

O espasmo infantil designado de forma variavel como crises em mola de canivete,

crises mioclnicas macicas da infancia, crises fulgurantes e crises sallam. O

eponimo sindrome de West também se refere ao espasmo infantil mas,

provavelmente, deve ser reservado para a triade dos espasmos infantis, retardacao
mental e hipsarritmia (SEPULVEDA, 2000, p. 93).

Esta afeccdo pode ser a primeira manifestacdo de uma encefalopatia pré-natal,
perinatal ou pos-natal. Os fatores pré-natais incluem alteracdo genética, anomalia de
desenvolvimento do Sistema Nervoso Central e infeccdo do feto no utero; aos fatores
perinatais, comumente, incluem-se o evento hipdxico-isquémico durante o parto; os fatores

pos-natais sdo representados pela infeccdo do Sistema Nervoso Central, traumatismo

19



craniano, ou como manifestacdo de doenca metabdlica. Quando o espasmo infantil se associa

a condicdo morbida conhecida é denominado “sintoméatico” (SEPULVEDA, 2000).

A Sindrome de West aparece nos lactentes, em 44% dos casos entre seis e doze meses
(AJURIAGUERRA, 1986). O sexo masculino ¢ o mais afetado. Os espasmos ocorrem em
flexdo, extensdo ou mistos. Outros tipos de crises podem preceder ou associar-se aos
espasmos infantis. A deteriora¢do no desenvolvimento neuropsicomotor esta presente em 95%

dos casos.

As crises dividem-se em trés tipos: 1) Espasmos em flexdo: flexdo do pescoco, tronco,
bracos e pernas. Contracdo de musculos abdominais. Bracos em abducdo ou aducdo; 2)
Espasmos em extensdo: atividade predominante de musculos extensores do tronco e das
extremidades; 3) Espasmos mistos: flexdo do tronco superior e extensdo das pernas.
Raramente o oposto acontece. Existem outros modelos de crises, como o de inclinacdo da
cabeca, abalos mioclénicos unilaterais ou localizados e desvio da cabeca e dos olhos
(SEPULVEDA, 2000).

Os espasmos em flexdo traduzem-se eletricamente de maneira variavel e inconstante;
observa-se, na maioria dos casos, uma dessincronizacdo brusca do tracado. Aparecem, quase
sempre em salvas, podendo repetir-se vérias vezes durante o dia. Os Eletroencefalogramas

intercriticos, em estado de vigilia, séo caracterizados por sua grande amplitude, pela
auséncia de ritmo de base e por uma distribuicdo difusa e andrquica dos diferentes
grafoelementos: ondas lentas polimorfas e pontas, cuja combinagdo da lugar a
pontas-ondas mais ou menos tipicas e assincronicas. Ndo se observam descargas
organizadas ou ritmicas. Esses elementos sdo arreativos e continuos. O sono
fragmenta a hipsarritmia e pode mesmo fazé-la desaparecer na fase V, revelando,

quase sempre, anomalias mais ou menos focalizadas, habitualmente temporais
(AJURIAGUERRA, 1986, p. 538).

Existem outros tipos de crises, como o de inclinacdo da cabeca, abalos mioclénicos
unilaterais ou localizados e desvio da cabeca e dos olhos. Frequentemente, com 0s espasmos
associam-se choro, grito, alteragcdo na mimica facial, miocimias oculares e sintomas
vegetativos. As crises sdo fugazes, com duracdo de meio a 12 segundos, ocorrendo em salvas

gue podem continuar por 30 minutos e frequentemente desaparecem no sono.
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A hipsarritmia e os espasmos em flexdo nem sempre estdo associados. Existe a
possibilidade de que haja espasmos sem hipsarritmia; também pode existir hipsarritmia sem
que acontecam manifestacdes clinicas da Sindrome de West (AJURIAGUERRA, 1986).
Nesta Ultima hipdtese, existem, no entanto, manifestacdes epilépticas e deterioracédo

intelectual.

Em relacdo a etiologia, a Sindrome de West pode ser dividida em dois grupos:

0 criptogénico, onde o lactente € normal até o inicio dos espasmos, sem qualquer
lesdo cerebral detectavel, e, o grupo sintomético, onde h& prévio desenvolvimento
neuropsicomotor anormal, alteragdes ao exame neurolégico e/ou lesdes cerebrais
identificadas pela Tomografia computadorizada (GUERREIRO; GUERREIRO,
1993, p. 60).

O fator etioldgico identificado com maior frequéncia é a encefalopatia hipoxico-
isquémica. A Esclerose Tuberosa € referida em aproximadamente 10% dos casos. Outros
fatores etiologicos incluem: 1) As aminoaciddrias (fenilcetonuria, histidinemia,
hiperonitinemia); 2) As infecc¢bes uterinas englobadas na sigla TORCH (toxoplasma; outros
agentes infecciosos; rubéola; citomegalovirus; herpes); 3) A doenca de inclusdo citomegalica
(SEPULVEDA, 2000).

Quando ndo se pode estabelecer a causa da Sindrome de West, é denominada
idiopética. Neste caso, as criancas se desenvolvem normalmente até o inicio da instalacédo do
quadro morbido. Quando ndo é possivel identificar o fator etioldgico, designa-se criptogénico,

para tais condi¢des. Geralmente, a forma criptogénica guarda bom progndstico.

Historia/exame fisico

A partir da historia e do exame fisico descreve-se regressdo do desenvolvimento e
irritabilidade. “Dos resultados do exame objetivo salienta-Se a identificacdo da mancha

hipopigmentada da esclerose tuberosa. Microcefalia e macrocefalia do exame neuroldgico

21



destacam-se alteracbes do tonus muscular (hipotonia, hipertonia), hipercinesias (atetose)...”
(SEPULVEDA, 2000, p. 94).

Exames subsidiarios

“As investigagdes laboratoriais sdo orientadas para 0 diagndstico das condigdes
etiologicas do espasmo em flexdo ‘sintomatico’” (SEPULVEDA, 2000, p. 95). Os exames
realizados em laboratorio e de carater rotineiro sdo irrelevantes no que concerne aos espasmos
em flexdo, com excecdo quando associam-se condicdes clinicas especificas. Os estudos do
sangue e do liquido cefalorraquiano sdo normais, exceto quando ha existéncia de infeccéo

intercorrente ou distirbio metabdlico.

Neuroimagem

A avaliacdo inicial dos pacientes com espasmo infantil com estudos de neuroimagem é
importante para determinar a etiologia e para documentar a alteragdo anatbmica do Sistema
Nervoso Central. “Aproximadamente 19-27% dos pacientes a tomografia computadorizada é
normal; 49-59% exteriorizam artrofia cerebral; e 10-18% apresentam malformacédo evidente
do Sistema Nervoso Central” (SEPULVEDA, 2000, p. 95).

A tomografia computadorizada pode revelar calcificagdo intracraniana da Esclerose
Tuberosa, a ressonancia nuclear magnética exterioriza hamartoma e outras anomalias
anatdmicas que nao sdo visibilizadas através da tomografia computadorizada. Os estudos de
neuroimagem apresentam grande importancia na monitorizacdo da evolucdo ou do tratamento

dos espasmos infantis.

Eletroencefalografia

A Eletroencefalografia é o exame mais importante para o diagnéstico dos espasmos
infantis. O modelo interictal (hipsarritmia) é caracterizado pelo aspecto cadtico, continuo, de
ondas lentas e com morfologia de ponta. Este modelo é semiologicamente mais importante e

mais caracteristico que o modelo ictal.
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A amplitude dos elementos graficos sempre elevada, superior a 200uV e pode
exceder 1.000 uV (1uV). As ondas lentas oscilam de 0,75 a 3,0 ciclos por segundo.
Pontas irregulares, de amplitude e localizagio variaveis. As vezes, pode existir
ritmicidade ao modelo que se alterna com atividade de fundo normal. [...] O modelo
interictal habitualmente desaparece com o tempo e novamente ocorre em um
paciente com mais de 4 anos. A presenca de hipsarritmia ndo é indispensavel ao
diagndstico de espasmo infantil. Entre 1-8% das criancas doentes tém EEG normal
(SEPULVEDA, 2000, p. 95).

O modelo ictal é representado pela ponta de hipermicrovoltagem, onda aguda ou onda
lenta ampla sucedida pela atividade de fundo de baixa microvoltagem com atividade rapida
paroxistica de 14-20 Hz. Podem sem observadas poliponta e onda lenta com supressdo do

ritmo de fundo.

Diagnostico diferencial

Os espasmos em flexdo ocasionalmente sdo confundidos com condi¢cdes nao
epilépticas como a colica infantil, os abalos miocldnicos do sono ou resposta do sobressalto
exagerado. A mioclonia benigna do lactente representa doenca ndo epiléptica que se
assemelha ao espasmo em flexdo, porém, com eletroencefalograma normal e bom

prognostico.

Dentre as sindromes epilépticas que se confundem com os espasmos infantis destaca-
se a epilepsia mioclonica da infancia em que se encontram: “historia familiar de crises, o
inicio das crises em concomitancia de febre e 0 EEG que exterioriza ponta-ponta, polipontas-
onda difusas com fotossensibilidade” (SEPULVEDA, 2000, p. 96).

Benzodiazepinicos

Medicamentos como Diazepam, Nitrazepam e Clonazepam sdo usados no tratamento
do espasmo infantil. A utilizacdo dos benzodiazepinicos € limitada em virtude dos efeitos
colaterais que incluem a sedacdo, o aumento da secre¢do traqueobrdnquica e a ataxia. Além
disso, a tolerdncia aos benzodiazepinicos aparece em poucos meses do tratamento,

necessitando aumentar a dose.
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Valproato

O Valproato tem demonstrado eficAcia no tratamento do espasmo infantil,
apresentando completa ou significativa reducdo dos espasmos em 40-70% dos pacientes
tratados, seja 0 Valproato como medicacdo primaria ou adjuvante. Efeitos toxicos sdo raros e
consistem em “sedag@o, hipotonia, puirpura trombocitopénica em associacdo com infec¢do
intercorrente. Distlrbio gastrintestinal, frequentemente relacionado & gastrite, ocorre com
certa frequéncia e é confundido com hepatotoxicidade” (SEPULVEDA, 2000, p. 97).

ACTH

O ACTH é o medicamento mais eficaz no tratamento dos espasmos infantis. No que
concerne aos mecanismos de agdo do ACTH, “referem-se a corre¢do de defeito enzimatico,
alteracdes na relacdes de eletrdlitos intracelular — extracelular, acdo anti-inflamatéria, e da
glucose intracelular” (SEPULVEDA, 2000, p. 97).

No que se refere aos efeitos colaterais, descrevem-se septicemia, pneumonia com
microorganismos incomuns, infeccdes do trato urinario, hipertensdo arterial, osteoporose,
desequilibrio eletrolitico, hiperglicemia e hemorragia do Sistema Nervoso Central. Outros
efeitos colaterais incluem hirsutismo, acne, pigmentacdo cutanea, aparéncia cushingdide,
demartite seborreica e irritabilidade (SEPULVEDA, 2000). Descreve-se também a
cardiomiopatia hipertrofica, que deve ser investigada nos casos em que existe hipertensao

arterial.

Canabidiol

O Canabidiol é uma das substancias quimicas encontradas na Cannabis sativa,
constituindo grande parte da planta, chega a representar mais de 40% de seus extratos. Desde
1843, as propriedades anticonvulsivantes da Cannabis sdo conhecidas pela ciéncia ocidental.
Em 1980, ensaios clinicos demonstraram que o Canabidiol possui atividade antiepiléptica em
pacientes de epilepsia refrataria. O embargo imposto pela proibicdo do uso medicinal da
Cannabis, no entanto, prejudicou imensamente o desenvolvimento cientifico e a exploracéo

dessas propriedades. Multiplicam-se, contudo, os casos bem sucedidos de uso ilegal e sem
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orientacdo para o tratamento de sindromes caracterizadas por epilepsia e autismo regressivo,
dentre elas, a Sindrome de West. Os resultados corroboram evidéncias cientificas que indicam

a existéncia de processos etioldgicos comuns entre o autismo e a epilepsia.

No Brasil, os casos de sucesso, via uso clandestino do éleo rico em Canabidiol, se
multiplicam a cada dia, assim como as angustias em consequéncia dos impiedosos entraves
legais e burocréticos que, contrariando preceitos éticos da medicina e da ciéncia, dificultam o
uso tanto de produtos fitoterapicos, quanto de canabinoides isolados, para 0s quais a
biosseguranca ja € conhecida empiricamente ha milénios e ratificada pela ciéncia moderna.

Especificamente em relacdo ao canabidiol purificado, uma extensiva revisdo da
literatura médico-cientifica realizada em 2011 verificou a seguranga do uso deste
fitocanabinoide. Trabalhos com experimentos in vitro mostraram que CBD néo ¢
toxico para células. Estudos em humanos verificaram que o uso crénico ndo causa
alteragbes em apetite, ndo causa catalepsia, ndo afeta parametros fisiologicos
(batimentos cardiacos, pressdo sanguinea, e temperatura corporal), ndo afeta a
mobilidade gastrintestinal, ndo altera funces psicomotoras e ndo € psicotropico.
Uso crbnico de doses até 1500 mg/dia sdo bem toleradas por humanos. O Unico

efeito colateral evidenciado em humanos foi a possivel ocorréncia de sonoléncia
(MALCHER-LOPES, 2014, p. 53).

Conforme as informacdes revisadas, este historico e heroico movimento civil anti-
obscurantista, ao qual estamos assistindo, esta contribuindo também para o aprofundamento
do entendimento cientifico da etiologia da epilepsia e do autismo, revelando novos caminhos
para o desenvolvimento da ciéncia médica, para o resgate de vidas e para o alivio de

sofrimentos severos.

O progndstico da Sindrome de West € sombrio. A grande maioria das criangas
afetadas é portadora de sequelas neuroldgicas e mentais (oligofrenia grave). No entanto, tém
sido assinalados casos em que o desenvolvimento é normal (AJURIAGUERRA, 1986).

Disturbios psiquiatricos sdo frequentes, em especial a hipercinesia e 0s tragos autistas.

Apesar de 90% na melhora inicial das crises com o “ACTH”, com a interrup¢ao do

tratamento, aproximadamente 30% das crises de espasmo infantil retornaram.

Mais ou menos 65% das criangas apresentam outros tipos de crises (crises parciais,
crises clbnicas generalizadas e, menos frequentemente, as pequenas crises motoras
com o complexo ponta-onda lento ao EEG (Lennox-Gastaut). Oitenta por cento dos

25



casos apresentam retardo mental. A cifra de mortalidade cumulativa é elevada,
aproximadamente 20% das criancas falecem, principalmente devido a infeccdo
(pneumonia de apiracdo) que ocorre antes dos 5 anos (SEPULVEDA, 2000, p. 97-
98).

Nenhum fator claramente favoravel tem sido definido, embora o intervalo menor de
um més do inicio do espasmo infantil ao inicio do tratamento seja importante. Outros sinais
positivos incluem o espasmo infantil criptogénico com o desenvolvimento normal antes das

crises, a auséncia de outras manifestacGes epilépticas e a resposta imediata ao ACTH.
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Figura Il — Paisagem, Francis Bacon, 1978. Oleo sobre tela, 198x147, 5 cm

Queria que a coisa fosse uma paisagem e a0 mesmo tempo que nao parecesse uma paisagem.
Fui, entdo, aparando, até que no fim sobrou apenas uma pequena extenséo

da relva que botei dentro da caixa.

E foi isso que, no meio do desespero, surgiu depois de muitas

tentativas para eliminar a aparéncia daquilo que se diz que é uma paisagem.

Queria que fosse uma paisagem sem que parecesse uma paisagem.

Na&o sei se fui de todo bem-sucedido.

Francis Bacon



IV PAINEL CENTRAL - O CORPO-WEST

Uma sensacao de vida é o que se tem que conseguir.

Quando se pinta um retrato, o problema é encontrar

uma técnica capaz de expressar todas as vibracoes de uma pessoa (...)

O modelo € de carne e 0ss0 € 0 que tem de ser capturado é o que emana dele.
Francis Bacon.

Em 2002 nasce um corpo. Sexo feminino. Sindromico. Aos dezessete dias de vida foi
detectado atraves de um Ecocardiograma: 1) Situs solitus; 2) Levocardia; 3) Arco adrtico a
esquerda; 4) Conexdo atrioventricular concordante; 5) Conexdo ventriculo-arterial
concordante; 6) Presenca de multiplos tumores hiperrefrigerantes com aspecto de
rabdomiomas em todas as paredes e cavidades do coragdo. As massas tumorais apresentavam-
se de diversos tamanhos, muitas coalescidas, observando-se restricdo diastdlica ao fluxo
mitral de grau leve e aumento da velocidade do fluxo subvalvar pulmonar também sem
repercussdo funcional significante. Conclusdo: Rabdomiomas multiplos, com obstrugdo de

grau leve a via de entrada do ventriculo esquerdo e a via de saida do ventriculo direito.

Triptico | — Ecocardiograma bidimensional do Corpo-West.



Aos seis meses 0 corpo apresentou espasmos em flexdo que se mostravam atraves
contragcbes musculares bruscas, de predominio axial e inflexdes de curta duracdo que
afetavam o pescoco. O corpo respondia a partir de abalos mioclénicos unilaterais ou
localizados e desvio da cabeca e dos olhos. Este € o primeiro indicio da Sindrome de West. As
crises repetiam-se varias vezes durante o mesmo dia. Um Eletroencefalograma realizado
apresentou: 1) Tracado realizado em sono espontaneo apresentando atividade de fundo pouco
organizada, embora com fusos preservados; 2) Surtos de ondas lentas assimétricas nas regides
temporal esquerda e temporo-occipital direita, além de algumas ondas agudas nas regides
frontal e temporal anterior esquerdas e frontal direita; 3) Ondas delta nas areas occipital,
temporal posterior e temporal média direitas ao despertar. Conclusdo: Comprometimento
cortical difuso, com sinais irritativos e de sofrimento nas areas fronto-temporais bilaterais e

posteriores diretas. Corpo-West.

Em 2007, através de uma Ressonancia Magnética do Cranio, observaram-se: 1)
Multiplas lesGes predominantemente subcorticais em ambos os hemisférios cerebrais,
algumas com formato cuneiforme, associadas a pequenos nodulos subependimarios junto aos
ventriculos laterais, mais evidente junto ao forame de Monro, bilateralmente. Estes Gltimos
realcados, apds a infusdo do meio de contraste endovenoso gadolinio; 2) Sistema ventricular e
sulcos encefalicos com dimensdes normais; 3) Auséncia de achados valorizaveis. Conclusao:
Os achados descritos sdo compativeis com hamartomas subependimarios, bem como cértico-

subcorticais, relacionados com Esclerose Tuberosa.

A Esclerose Tuberosa é uma sindrome autossdbmica dominante caracterizada pelo
desenvolvimento de hamartomas e de neoplasias benignas envolvendo o cérebro e outros
tecidos.

Os hamartomas no SNC tomam a forma de tdberes corticais e nddulos
subependimarios. Convulsdes, que sdo dificeis de controlar com os farmacos
antiepilépticos, estdo associadas a lesdo cortical. As lesdes extracerebrais incluem os

angiomiolipomas renais, hamartomas gliais retinianos, lesdes pulmonares e
rabdomiomas cardiacos (KUMAR, 2008, p. 983).

Cistos podem ser encontrados em varios locais, incluindo o figado, os rins e o
pancreas. As lesdes cutdneas manifestam-se na forma de angiofibromas, espessamentos
coridceos em retalhos localizados, areas hipopigmentadas e fibroma subungueais. “A maioria
dos pacientes com esclerose tuberosa apresenta convulsfes e encontra-se mentalmente
retardada” (GORSTEIN, 2010, p. 1519).
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Com o diagnostico de Esclerose Tuberosa, em 2012, foi solicitada nova Ressonancia
Magnética do Cranio que apresentou: 1) Presenca de alguns pequenos nddulos
subependimarios, que sofrem realce apds o uso de contraste endovenoso gadolinio, 0 maior
deles localizado junto ao ventriculo lateral direito, mede 1,2 cm. Os demais sdo menores que
1,0 cm; 2) Areas cortico-subcorticais com hipersinal na sequéncia de T2 e Flair, e hipossinal
T1 esparsas pelo parénquimia enceféalico, mais evidente em lobos parietais, relacionadas a
tuberes corticais; 3) Pequeno cisto da glandula pineal, medindo 0,7 mm; 4) Sistema
ventricular de dimensdes normais; 5) Cisternas e sulcos corticais sem alteracées. Concluséo:
Comparativamente ao exame realizado em 2007, houve crescimento do maior nddulo
subependimario de 0,6 mm para 1,2 cm. Provavelmente esta relacionada a um astrocitoma

subependimario de células gigantes.

O Corpo-West responde a um tratamento de 24 comprimidos ao dia. Depakote
Sprinkle — 125 mg; Toptil — 25 mg; Carbamazepina — 200 mg; Risperidona — 1 mg. A ultima
Eletroencefalografia realizada durante o sono induzido por hidrato de cloral, com ativacéo
pela fotoestimulacdo apresentou descargas de ponta e ponta-onda de elevadas amplitudes,
isoladas ou em salvas, de localiza¢do no hemisfério direito, ora de predominio centro-parietal,
ora de predominio temporal, propagadas para o hemisfério esquerdo. N&o foram registradas
descargas independentes a esquerda. Conclusdo: o Corpo-West permanece estavel.

Triptico Il — Eletroencefalograma computadorizado do Corpo-West.
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Espasmos do corpo

Corpo-West-Cabega-Tronco-Membros. Escrever o Corpo-West atraves de
fragmentos, recortes, imagens, figuras. Escripintura. Tecer o Corpo-West por retalhos, por
remendos. Escritecitura. Se o escrever encontra a pintura e, também a tecitura, é justamente
em funcdo dessa linha mediana e necessariamente dizivel que sigo para esbocar o Corpo-
West-Cabeca-Tronco-Membros.

Os cabelos e cilios, longos e escuros destacam os olhos verde-mar do corpo que se
inscreve. Sobre o nariz e as bochechas, algumas protuberancias transparentes se sobressaltam.
Adenoma sebaceo. ManifestacOes cutdneas da Esclerose Tuberosa. Pele clara. Na pele da
regido abdominal, manchas esbranquicadas. Lesdes hipocromicas em forma de folha.
Manifestacdes cutaneas da Esclerose Tuberosa. Boca, orelhas, pescoco; a cor, a modulacdo da
cor, que tende a eliminar o claro-escuro, o contraste, a sombra e a luz. O corpo, magro e
esguio comega a transformar-se e obter tracos e formas do corpo adolescente. Barriga, bracos
e pernas; 0 corpo, a massa e a declina¢do do corpo que transbordam o organismo e abolem a
relacdo forma-fundo. Um corpo que, tal como Costa (2012, p. 86-87) nos da a ver, “frente a
opacidade da lingua, comunica, recebe, degusta e é degustado ndo através da fala, mas sim
por meio de um ténue balbucio dos olhos, da palpebra, da mecha, enfim, um corpo estranho

que desenvolve sua prépria narrativa, 0 seu préprio texto”.

A descricdo do corpo é sempre o testemunho de um limite, da descontinuidade dos
postos do organismo, dos elementos que formam a matéria. Tal como nos adverte Costa
(2012): por entre tantas representacfes e utopias anatdmicas, o certo € que ainda resta a carne,
teimosia ironia sensivel. “Na carne se 1€ a vida” (COSTA, 2012, p. 85). Sendo assim, insisto
neste corpo, Corpo-West, que se inscreve a pancadas, solavancos, estilhacos, fragmentos,
sensacOes e forcas, atentando para, frente aos gritos, acentos e granulacdes ritmicas deste

corpo, 0 som e as marcas que ele produz. Corpo-West-Cabec¢a-Tronco-Membros.

***k

Corpo-West-Espasmadico. Inclinagdo da cabega. Abalos miocldnicos unilaterais ou
localizados. Desvio da cabeca e dos olhos. Risos. Salivacdo excessiva. Alteracdo da mimica
facial. Miocimias oculares. Espasmos. Quando a onda atinge, o Corpo-West adquire um

carater excessivo e espasmaodico, rompe os limites da atividade organica. Em plena carne, ela
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age diretamente com uma onda de amplitude varidvel que percorre o corpo, tracando nele
zonas e niveis segundo as varia¢des de sua amplitude. Eis o que é preciso compreender: 1) A
onda percorre o Corpo-West; 2) Um o6rgdo sera determinado num certo nivel, de acordo com a
forca encontrada; 3) Esse 6rgdo mudara se a forca também mudar, ou quando passar de um

nivel a outro.

Ao me reportar ao “quadro” da histeria tal como se forma no seculo XIX, na
psiquiatria e em outras areas, visto por Deleuze (2007), encontro certo numero de
caracteristicas que ndo param de animar os corpos de Bacon, tal como o Corpo-West-
Espasmos: 1) As célebres contraturas e paralisias, as hiperestesias ou as anestesias, associadas
ou alternantes, ora fixas ora migrantes, de acordo com a passagem da onda nervosa, de acordo
com as zonas de que ela se apropria ou das quais se retira; 2) Os fendmenos de precipitacédo e
antecipacdo, e, ao contrario, de atraso, de posterioridade, de acordo com as oscilacGes da onda
antecipada ou atrasada; 3) O carater transitorio da determinagdo do 6rgdo de acordo com as
forcas que se exercem; 4) A acédo direta dessas forcas sobre o sistema nervoso, como se 0
histérico fosse um sonambulo em estado de vigilia; 5) Um sentimento muito especial do
interior do corpo, pois o0 corpo é precisamente sentido sob o organismo, érgdos transitorios
sdo sentidos sob a organizagdo dos Orgdos fixos. Em suma, um espasmo: “o corpo como
plexus, seu esforco ou sua espera de um espasmo” (DELEUZE, 2007, p. 23). Tais quais 0S
corpos de Bacon, talvez o Corpo-West seja uma aproximacéo do horror ou da abjecéo. Corpo-

West-Espasmadico.

**k*

Corpo-West-Deteriorado. Deterioragdo do desenvolvimento neuropsicomotor.
Déficits neuroldgicos progressivos. A insuficiéncia intelectual constituida numa referéncia
central, pois além dela, se intrincam transtornos de relacionamento e perturbacGes

pragmaticas.

A deterioracdo do desenvolvimento neuropsicomotor no Corpo-West, tal os corpos de
Bacon, ¢ uma razdo para enfrentar ainda mais diretamente o problema de “tornar visiveis
for¢as que ndo sdo visiveis” (DELEUZE, 2007, p. 64), pois a deterioracdo do Corpo-West
subordina o movimento a forga.

Tudo esta, entdo, em relagdo com forcas, tudo é forca. E isso que constitui a
deformagdo como ato de pintura: ela ndo se deixa reduzir a uma transformagéo da
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forma, nem a uma decomposicdo dos elementos. E as deformacbes de Bacon séo
raramente coagidas ou forcadas, ndo sdo torturas, apesar do que se diz: ao contrario,
sd0 as posturas mais naturais de um corpo que se reagrupa em funcdo da forca
simples que se exerce sobre ele, vontade de dormir, de vomitar, de se virar, de ficar
sentado o maior tempo possivel etc. (DELEUZE, 2007, p. 65).

E o Corpo-West, respondendo a deterioracdo, tal como em Bacon, ja que 0s
movimentos aparentes das Figuras estdo subordinados as forcas invisiveis que se exercem
sobre elas, seria possivel ascender dos movimentos as forcas, e fazer a lista empirica das
forcas que Bacon detecta e capta: forcas invisiveis de isolamento e de deformacdo
(DELEUZE, 2007). Forcas que se tornam visiveis quando se enrolam ao redor do contorno e
da grande superficie plana da Figura, do Corpo. Forc¢as que se apoderam da Figura, do Corpo,

e se tornam visiveis no sistema neuropsicomotor. Corpo-West-Deteriorado.

*kk

Corpo-West-Hipsarritmico. Espasmos maci¢os, convulsdo em canivete, epilepsia em
flexdo generalizada — sdo as crises que frequentemente acompanham o quadro
eletroencefalografico de hipsarritmia, apresentado pelo Corpo-West em vigilia como uma
sucessdo continua de ondas lentas e pontas, de grande amplitude, sem relacéo precisa de fase,
e distribuidas sem qualquer sincronismo. As ondas lentas sdo variaveis, indo do aspecto
monorritmico ao polirritmico. As pontas que frequentemente sdo lentas podem se combinar
com as ondas pontas dando figuras de ponta-onda varidveis em suas combinacdes. Corpos
Bacon. Corpo-West.

Ondas tais quais os corpos de Bacon, pinceladas, tracos e linhas que nao configuram
forma alguma: “¢, portanto, uma linha que ndo péara de mudar de direcdo, interrompida,
quebrada, desviada, voltada sobre si, enrolada ou até prolongada para fora de seus limites
naturais, morrendo em ‘convulsdo desordenada’ (DELEUZE, 2007, p. 53). Ondas que
elevam as forcas mecanicas a intuicdo sensivel, procedendo por movimentos violentos. Linha.
Geometria. “E se ela encontra o animal, se ela se torna animalesca, ndo é delineando uma
forma, mas, ao contrario, impondo sua nitidez, por sua precisdo ndo organica, uma zona de
indiscernibilidade das formas” (DELEUZE, 2007, p. 53). Corpo-West-Hipsarritmico.

**k*

Corpo-West-Tragos autistas. Presenga, intermindvel e insistente presenca

configurada em auséncia, interminével e insistente auséncia. Presenca de tragos, linhas e cores
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que se misturam e moldam a imagem do Corpo-West. Presenca-imagem. Auséncia de escuta.
Auséncia de comunicagdo. Auséncia de contato. Auséncia de toque. Auséncia da relagdo com
0s corpos. Auséncia de presenca. Um corpo que Vé e € visto, impondo a todos esse excesso de
presenca e esse minimo de efetividade. Um corpo carne, um corpo matéria que incide, impde
e inscreve sua presenca, a0 mesmo tempo em que falsifica sua existéncia, tornando-se

inconsistente em suas relagdes com o outro. Presenca sem presenca. Estar sem estar.

Mais que um corpo presenca. Mais que um corpo auséncia. Um corpo fugaz. Um
corpo que foge do mundo habitado por bilhdes de outros corpos, para viver num mundo
criado e habitado apenas pelo seu corpo. Mundo-West. Escapar, evitar, isolar. Para o Corpo-
West “isolar é, entdo, o modo mais simples, necessario, embora nao suficiente, de romper
com a representacdo, interromper a narracao, impedir a ilustragdo” (DELEUZE, 2007, p. 12)

do corpo que pulsa. Corpo-West-Tragos autistas.

*kk

Corpo-West-Medo. Choro, grito, desespero. Medo. Medo do barulho. Medo da
musica. Medo dos corpos. Medo das coisas. Medo do mundo. Medo. Um corpo imagem
descolorido, frequentemente rasgado, desgastado e manchado, esfarrapado devido ao medo do
mundo que o cerca. Dos corpos que brincam, que dancam, que gritam. Do barulho que
penetra os ouvidos e estremece a carne. Repulsa da vida que pulsa.

O corpo agarra-se com forca sobre-humana aos corpos protecdo, na ansia de ndo mais
ouvir os barulhos que o meio no qual esta inserido emana. Corpo-West-Sensacdo. Corpo-
West-Sensibilidade. Sensibilidade que ndo se decifra: € uma cegueira, pois nem a natureza,
nem a direcdo e nem os resultados sdo definidos. E uma condigdo que transcende o estado
normal da condi¢do humana, dirigindo a existéncia a um estado de hipersensibilidade, onde
ela prépria desconhece o resultado final (FICACCI, 2010). Corpo-West-Medo.

**k*

Corpo-West-Elevé. O caminhar na ponta dos pés remete ao equilibrio do passo

bailarinistico, Elevé. Pés elevados
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as vezes sem palco, cortinas, figurino [...] Seus gestos langados ao infinito — circular,
bifurcados, diagonais — do centro a borda da borda ao centro. Ora movimentos e
cortes disrruptores, ora gestos triviais e outra coisas que ja ndo sdo mais triviais
porque se misturam aos ritmos, velocidades, deslocamentos e percorrem linhas
imaginarias. Suaves linhas imagindrias e também bruscas. Muito bruscas
(MUNHOZ, 2009, p. 32).

Caminhar que movimenta o corpo e torna-o leve, mas ao mesmo tempo deformado.
Caminhar que permite mudancas de percursos conforme as acdes do acaso, e o individuo,
sensivel a matéria que manipula, danga a masica interior que a matéria e o corpo orquestram.
Corpo-West-Elevé que percorre a superficie e determina o seu tragado, encarnando um vetor
louco e tornando-se figura através de qualquer marca, mancha, tracado tortuoso, linha
continua ou interrompida, textura que surge das sobreposicdes dos passos e dos tragos, ou das

manchas sobre eles. Corpo-West-Elevé.

*kk

Corpo-West-Danca. Um corpo que dancga ndo pelo movimento, mas pelos riscos que
0 movimento traca no ar. Movimentando os vieses da danca. Movimentando a imaginacéo.
Movimentando a bolha. Movimentando o mundo autista no qual este corpo esta inserido.
“Quase um palco. A coreografia materializa um traco. Uma antologia de passos semelhante a
abertura de uma dpera faz com que cada passo pareca ser 0 movimento da Opera inteira. Sao

movimentos e melodia 0 que se escuta. Um jogo de asticia” (MUNHOZ, 2009, p. 18).

Um jogo de movimentos e sensacBes que ndo pode ser medida, nem representada.
Sensacdo que é poténcia, instante do movimento, espasmo, fulguracdo, realidade intensiva.
Movimento que possui variacBes alotrdpicas, pois se apresenta de diferentes formas e com
diversas propriedades. Movimento que exige verdadeiro atletismo afetivo do corpo, quando a
onda que percorre 0 mesmo desenha a sensacao que o afetou. Movimento que opera ora para
uma sensacdo ligada & carne: movimento vibrante, desorganizado, intenso, acidentado e
problematico; ora para uma sensacao ligada a razdo: movimento neutro, organizado, constrito,
extenso e ordenado. Movimento que quando se apresenta “num movimento violento,
dionisiaco, ha uma indiscernibilidade de formas, uma precisdo ndo-organica. Quando se
apresenta num movimento compassado, apolineo, ha formas precisas” (FOGAZZI, 2013, p.
35).

As forcas exteriores fazem o Corpo-West vibrar com 0s movimentos e com as

sensacOes. A vibragcdo sentida ecoa por todo corpo. Cada sensagdo e cada movimento
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experimentado é sempre novo. Tanto no corpo quanto na pintura baconiana, 0 movimento e as
sensacOes presentes nos afetam através de tracos e cores, formas e fundos, estilos, tendéncias,

manchas, linhas e composi¢bes da matéria e da vida. Corpo-West-Danca.

*k*x

Corpo-West-Exploracédo. Explorar ambientes, lugares, objetos, coisas, sensacoes.
Um corpo que explora as miudezas dos lugares onde esta, as miudezas que encontra. Um
corpo que explora por meio de poucas acbes, de modo superficial, porém longo e repetitivo.
Toques e movimentos percorrendo superficies e territorios. Limites imprecisos. Superficies e
territérios comunicantes. Superficies e territérios de cor. Superficies e territérios colorantes.
Sdo exploracdes ligadas a movimentos, emanacdes de humores, acbes de forga, cujas mais

diferentes combinacgdes dao ao Corpo-West as atmosferas das sensacoes.

Superficies mais ou menos abrangentes, conforme a sensibilidade do corpo, territorios
as vezes imprecisos, ilimitados, cujas fronteiras sdo constantemente testadas e exploradas,
produzindo niveis de sensacdo que sdo sentidos através das quedas e modulados pelos ritmos.
Sdo superficies e territérios explorados através de um corpo onde ha confusdo,
desorganizacdo, criacdo; onde ha vida, tempo puro, poténcia vital, possibilidades do novo, do

imperceptivel e do imensuravel. Corpo-West-Exploragéo.

*kk

Corpo-West-Imaginagdo. Corpo que se recolhe para um mundo de fantasias,
compulsivamente repetido. Corpo que responde com delirios e alucinacBes ao também
fantastico mundo tdo distante da realidade. Corpo que quando esta distante, da a impressédo

gue ndo se pode tocar. D4 a impressdo de estar suspenso em outra dimensao.

Ela ficou sentada, de olhos fechados, quase acreditando que estava no Pais das
Maravilhas. Mas sabia que bastava abri-los e tudo voltaria a ser a realidade sem
graca. O capim estaria agitado apenas pelo vento, as ondinhas da poga eram feitas
pelos canigos que se mexiam com a brisa, o tilintar de xicaras se transformaria em
sinos no pescoco de ovelhas e os gritos agudos da Rainha, na voz do pastorzinho. O
espirro do bebé, os gritos do Grifo e todos os outros ruidos esquisitos iam virar
apenas (ela sabia) o clamor confuso que vinha do quintal da fazenda ali perto,
enquanto o mugido do gado, a distancia tomaria o lugar dos solugos da Falsa
Tartaruga (CARROL, 1999, p. 128).

Ao contrario de Alice, ao abrir 0s olhos, o Corpo-West permanece inserido no mundo

da imaginag&o. Sdo historias e personagens que captam este corpo e o deslocam para 0 mundo
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da fantasia. A fuga do mundo real. Como um instinto vital ligado ao corpo, a alegria, uma
intensidade de vida, de fluxo de energias, que impelem para a vida no mundo da imaginacéo,
que d& o suporte para a tragica existéncia, frente a fragilidade da vida e aos perigos iminentes
da existéncia imersa no caos. Fuga e presenca tecida na logica e na poética da imaginacéo,
pois ha, no imaginar,
outras formas que ndo convidam o pensamento a um exame, um julgamento, a
manutencdo de um modelo. Formas estas que forcam o pensamento a pensar.
Imaginar como elemento de um aprender infinito como uma instancia problemética
do pensamento. Com sua fabulagdo criadora, o imaginar comparece,
paradoxalmente, excedendo os estados perceptivos do vivido. A fabricacdo acontece
como um esforco de liberar a vida |4 onde ela é prisioneira, facultando um
deslocamento dos modelos recognitivos, que colocam o imaginar como solucdo de

problemas prévios, para um bloco de sensagdes, onde imaginar assume a dimensao
de invencdo de problemas (DIAS, 2012, p. 128).

Corpo-West-Imaginacdo. Um composto de sensacdes que se abrem, vibram e se
enlacam para uma experiéncia. Imaginacdo permeada por deslocamentos, pensamentos, e
invencOes. Imaginacdo que se coloca como invengdo de si e do mundo, tornando visiveis as

forcas ndo visiveis.

**k*

Corpo-West-Linguagem e Comunicacdo. Atraso na linguagem. Dialogo pouco
variado. Ecolalia. Estrutura de expressao verbal restrita e estereotipada. Fala eliptica. Atraso
na linguagem com alteragdes nos componentes fonoldgico, semantico, morfolégico e
prosodico, com énfase no aspecto pragmatico. O Corpo-West apresenta as seguintes
manifestacdes sintomatologicas: 1) Indiferenca a linguagem, auséncia de escuta; 2) Momentos
de mutismo — um corpo que ndo diz nada, embora pareca compreender a linguagem; 3)
Quando fala, com frequéncia utiliza enunciados ndo construidos, abruptos e algumas vezes
violentos; 4) Fixagdes — formulas feitas; 5) Auséncia de comunicagdo em outros niveis, além
da linguagem — ndo ha olhares, ndo ha ajuste espacial, ndo ha& didlogo. Corpo-West-

Linguagem e Comunicacdo.

***k

Corpo-West-Escrita. Dos tracos livres realizados pelo Corpo-West, havendo ou nao
tentativa de representacdo, os riscos iniciam um longo trajeto do conhecimento do mundo

através da acdo conjunta entre os olhos e as mé&os.
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A mado descobre o trago de maneira espontanea, aos poucos. O pensamento da-se
conta da marca que o corpo faz e comeca o esforco para comandar a mdo. Neste
verdadeiro atletismo, o pensamento se forma ao mesmo tempo em que o desenho se
desenvolve, 0 mundo é explorado e percebido, pelos olhos e pela méo, que tudo
querem tracar, marcar, domar. O caos do universo precisa ser absorvido e tornado
seguro, através do olhar e do desenhar (FOGAZZI, 2012, p. 109).

Letras, nimeros, simbolos e codigos espalhados pelas folhas dos cadernos. Letras
soltas. Poucas palavras. Uma escrita que € imagem. Signos codificados. Coordenacdo da
expressdo escrita limitada, tanto no tracado das letras quanto dos nimeros. As letras tém sua
ontologia em figuras que se transformam em palavras. Letras que levam a outras letras, a
simples palavras, de uma criacdo a outra. Corpos desenhados na maioria das folhas. Corpos.
Uma danca das linhas, exploracdo dos espacos, marcacdo do territorio, composicdo das
sensacOes. Escripinturas. Escritura entremeada por imagens. Corpo que opera com a sensacao:
da matéria da palavra e das imagens, com o devir-crianga, que brinca com as letras, com 0s
riscos e rabiscos, com o tempo intensivo e com a memoria deformada do préprio tempo
vivido, fazendo perceber os volumes, as reentrancias e os contornos das formas. Corpo-West-

Escrita.

*kk

Corpo-West-Leitura. AXT (2012) reverbera duas tendéncias sobre a leitura, na trilha

da inspiracdo bergsoniana.

A primeira tendéncia estaria mais ligada a inteligéncia, cuja etimologia (do latim,
inter=entre; legere=Ler) [...], sugere a faculdade de entre-ler, ir por entre as linhas:
ir por entre as linhas de um texto, que o texto pode ser tecido de linhas em letra
escrita ou falada, ou de linhas desenhadas, pintadas, esculpidas, sonoras, musicais,
fotogréficas, filmicas... sempre a espera de um suposto leitor; ir por entre as linhas
de um mundo, que o mundo é texto tecido de linhas
vividas/experenciadas/contempladas que generosamente se oferecem em leitura para
serem capturadas; ir por entre as linhas de um fora — o fora de mim, o fora em mim
—, que o fora é texto tecido de linhas cadticas, insensatas, de linhas que se abrem em
buraco para serem lidas, qu bnica interpretadas, ordenadas... (AXT, 2012, p. 149).

Ler, na Otica da inteligéncia, propGe relacdes l6gicas e conteldos imanentes a um texto
enquanto objeto a ser decifrado. Produto de um ler, pautado privilegiadamente pela

inteligéncia.

A segunda tendéncia do ler estd assentada na intuicdo, ao fazer alianga com o espirito

para inverter a direcdo do pensamento em direcao a propria vida e aos seus fluxos,

deixar-se-ia afetar pela sensibilidade, pela emocéo [...]. Em diferentes acepcbes (do
latim, in=dentro; tueri=contemplar/proteger/patrocinar-um-ausente), intuir sustenta
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0 LER como aquilo que é dado a apreensdo imediata [...] que, vagabunda, percorre
as linhas: ndo se trata mais de por entre as linhas ler um texto tecido, mas LER as
proprias linhas de que é tecido o texto, um outro modo de ler. LER ¢, agora, tomado
pelas intensidades, por aspectos em golfadas, perceptos em rajadas, fluxos contra
fluxos, fluxos do fora reverberando na ilheta de mim — ponto cego, estrangeiridade
em mim (AXT, 2012, p. 149-150).

Ler na perspectiva da intuicdo, trata-se de adentrar nas linhas tecidas do texto,
transitar, nomadizar, devir linhas escritas, linhas de sentido, sentidos enquanto criacdo do ler.

Ler enquanto uma experiéncia vinda de dentro. Dentro e fora. Criagdo e poténcia.

O Corpo-West. A identificacdo de algumas palavras. A palavra como simbolo.
Palavra-simbolo visualizada inimeras vezes. Memorizada. ldentificada. Lida. HipOteses de
leitura a partir de imagens. O Corpo-West criando, recriando-se, inventando e reinventando-se

continuadamente. Liberando humores artisticos. Dando poténcia ao existir.

O pensamento é colocado a dancar. Uma danca entre as palavras. Processos de leitura
que se constituem, se produzem, se reinventam, “como cinderela em sua carruagem, virar gata
borralheira e abobora” (AXT, 2012, p. 150). Leitura em movimento. Leitura em intensidades
afetivas, tomada por séries de sentidos em fluxos, marcada por processos de heterogénese.
Circulacdes. Experimentagfes. Invengdes. Corpo-West-Leitura.

**k*

Corpo-West-Aprendizagem. “A aprendizagem ¢ um encontro, portanto provoca
mudancas. Um encontro que move o pensamento através da violéncia que aflige o mesmo.
Porgque somente quando é afetado por forcas violentas é que 0 pensamento se movimenta”
(FOGAZZI, 2012, p. 61). Como o Corpo-West aprende aquilo que por ele é aprendido? Como
0 Corpo-West aprende aquilo que pode o pensamento? Como o Corpo-West aprende aquilo

que pode o corpo?

O romance “Uma Aprendizagem ou O Livro dos Prazeres” (1990) de Clarice
Lispector, conta a historia de Loreley, apelido Léri, professora primaria, e Ulisses, professor
de filosofia. Vivendo no Rio de Janeiro, essas duas consciéncias amorosas comegam o
aprendizado do reconhecimento entre si, do outro e do mundo. Nas Ultimas paginas, nos
deparamos com a seguinte frase, fala de LOri para Ulisses: “Aprendo contigo mas vocé pensa
gue eu aprendi com tuas li¢des, pois nao foi, aprendi o que voc€ nem sonhava em me ensinar”
(LISPECTOR, 1990, p. 179). A frase beira o enigmatico, pois “como pode Lori ter aprendido

com Ulisses, mas ndo aquilo que ele quis ensinar, e sim algo de que ele sequer suspeitava?
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Que tipo de aprendizado seria esse? Um aprender que ndo é conduzido, que ndo é orientado
pelo outro? Um aprender singular?” (GALLO, 2012, p. 2).

Em “Proust e os Signos” (2006), Gilles Deleuze discute a teoria dos signos e

caracteriza o aprender como um “encontro com signos”.

Aprender diz respeito essencialmente aos signos. Os signos sdo objeto de um
aprendizado temporal, ndo de um saber abstrato. Aprender é, de inicio, considerar
uma matéria, um objeto, um ser, como se emitissem signos a serem decifrados,
interpretados. N&o existe aprendiz que ndo seja “egiptdlogo” de alguma coisa.
Alguém s6 se torna marceneiro tornando-se sensivel aos signos da madeira, e
médico tornando-se sensivel aos signos da doenca. A vocacdo é sempre uma
predestinacdo com relacdo aos signos. Tudo que nos ensina alguma coisa emite
signos, todo ato de aprender é uma interpretagdo de signos ou de hierdglifos
(DELEUZE, 200643, p. 4).

Paginas adiante, Deleuze (2006) nos permite compreender a enigmatica frase de
Clarice Lispector (1990): “Por isso, quando pensamos que perdemos nosso tempo, por
esnobismo, seja por dissipacdo amorosa, estamos muitas vezes trilhando um aprendizado
obscuro, até a revelagdo final de uma verdade desse tempo que se perde” (DELEUZE, 2006a,
p. 21). Lori, ap6s um longo relacionamento com Ulisses, pdde aprender com ele muitas
coisas, ainda que o objeto de seu aprendizado ndo tenha sido aquilo que o professor quis lhe
ensinar, mas todos aqueles signos que, sem saber, Ulisses emitia a todo tempo. Na sequéncia

do paragrafo Deleuze (2006) afirma:

Nunca se sabe como uma pessoa aprende; mas, de qualquer forma que aprenda, é
sempre por intermédio de signos, perdendo tempo, e ndo pela assimilacdo de
contetidos objetivos. Quem sabe como um estudante pode tornar-se repentinamente
“bom em latim”, que signos (amorosos ou até mesmo inconfessaveis) lhe serviram
de aprendizado? Nunca aprendemos alguma coisa nos dicionarios que nossos
professores ou pais emprestam. O signo implica em si a heterogeneidade como
relagdo. Nunca se aprende como alguém, mas fazendo com alguém, que ndo tem
relacdo de semelhanca com o que se aprende (DELEUZE, 200643, p. 21).

Na obra “Diferenca e Repeticdo” (2006), Deleuze retoma a ideia de que ndo é possivel
saber, antecipadamente como alguém vai aprender, ndo ha método para aprender, para passar
do ndo-saber ao saber. O aprender é da ordem do problematico. Ndo h& como planejar o
aprendizado. Mas o aprender acontece, singularmente, em cada um. Aprender que ndo &

recognicgédo, mas a criagao de algo novo, um acontecimento singular no pensamento.

Nunca se sabe de antemao como alguém vai aprender — que amores tornam alguém
bom em latim, por meio de que encontros se é filésofo, em que diciondrios se
aprende a pensar. Os limites das faculdades se encaixam uns nos outros sob a forma
partida daquilo que traz e transmite a diferenca. Nao ha métodos para encontrar
tesouros nem para aprender, mas um violento adestramento, uma cultura ou paideia
que percorre inteiramente todo o individuo (um albino em que nasce o ato de sentir
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na sensibilidade, um afasico em que nasce a fala na linguagem, um acéfalo em que
nasce pensar no pensamento) (DELEUZE, 2006b, p. 237).

Essa imprevisibilidade do aprender derrota toda a pretensdo da Pedagogia moderna em
ser uma ciéncia, com a possibilidade de planejar, de controlar e de medir 0os processos de
aprendizagem (GALLO, 2012). A Pedagogia controla aquilo que o professor pensa que
ensina, juntamente com seu curriculo, seus conteudos e suas técnicas; porém, alem deste
aprender quantificado, ha um aprender obscuro que, a principio, nem o proprio aprendiz sabe
que esta aprendendo.

Na perspectiva da recognicéo platonica que é o submundo na pedagogia ocidental, o
que importa € o saber. Isto &, aprender € adquirir, € colocar-se de posse de um saber.
E esse saber que pode ser verificado, quantificado pelos processos avaliativos que
dedicam-se a afirmar se um aluno aprendeu ou ndo, o quanto aprendeu. No &mbito
da recognicdo pura, adquirimos, com o aprendizado, algo que j& possuiamos;
aprendemos para recuperar, em nés, algo de que ja estdvamos de posse, mas nao

sabiamos. Deleuze muda radicalmente essa equagdo, ao colocar énfase ndo no saber,
mas no préprio aprender (GALLO, 2012, p. 5).

Ao alegar que “aprender ¢ tdo-somente o intermediario entre ndo-saber e saber, a
passagem viva de um ao outro” (DELEUZE, 2006b, p. 238), destaca o aprender como
processo, passagem, acontecimento. Defende que a aprendizagem esta mais bem representada
pelo rato no labirinto — que aprende com sua errancia ao tentar encontrar uma saida — do que
pelo filésofo que saiu do fundo da caverna e que coloca énfase no saber e ndo no processo em

que se da o aprender.

Se 0 aprender € um acontecimento, ele demanda presenca. Exige relagdo com o outro.
“Entrar em contato, em sintonia com os signos € relacionar-se, deixar-se afetar por eles, na
mesma medida em que os afeta e produz outras afeccdes” (GALLO, 2012, p. 6). Corpo-West-

Aprendizagem. Processo. Passagem. Acontecimento.

*kk

Corpo-West-desatencdo. Corpo-West-desorganizado. Corpo-West-agitado. Corpo-
West-forca. Corpo-West-sensacdo. Corpo-West-dificuldade. Corpo-West-sem limites. Corpo-
West-sensivel.  Corpo-West-incomodado.  Corpo-West-descomportado.  Corpo-West-
descontrolado. Corpo-West-descoordenado. Corpo-West-desafiador. Corpo-West-
impersistente. Corpo-West.

Corpo-West-Espasmdédico.  Corpo-West-Deteriorado.  Corpo-West-Hipsarritmico.

Emergindo do caos a sua criagdo, a imagem do Corpo-West ¢ “irremediavelmente cicatrizada
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pela sua prépria fragilidade, drama e beleza desesperada” (FICACCI, 2007, p. 27), em
resumo, por instigar a pensar de que maneira a Pedagogia pode, em sua préatica cotidiana,
arquitetar uma géstica com forca suficiente para também ser inventiva, e ndo apenas
reprodutora; e a partir de tal plano de criacdo configurar novos delineamentos, novas

intensidades e novas sensagdes para criar e recriar o Corpo-West.
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Figura Il — Duna de Areia, Francis Bacon, 1983. Oleo e pastel sobre tela, 198x147, 5 cm

Eu usei a poeira do atelié para fazer aqueles quadros das dunas de areia.

E um pavor essa brincadeira de juntar a poeira do chéo,

mas, como Vé, poeira é o que ndo falta aqui, ela se agarra nos quadros, agarra em tudo.
Desse modo, meu Unico trabalho foi pegar um pano,

apanhé-la e bota-la por cima da tinta fresca, que, depois de seca,

fixei como se fosse pastel.

Francis Bacon



V PAINEL DIREITO — UMA APRENDIZAGEM DA SENSACAO

A Unica coisa que posso fazer é esperar que o jato de tinta

sobre a imagem ja feita, ou feita pela metade,

V& recriar a imagem, ou entdo que ele me permita

manipular aquela tinta de modo a Ihe dar uma maior intensidade,
pelo menos como vejo.

Francis Bacon

Dancar. Escrever. Desenhar e pintar. As linhas que seguem mesclam uma composi¢do
entre danca-texto-pintura-desenho. Essa tela-escrita faz-se a partir do Corpo-West-
Aprendizagem, ou melhor, o Corpo-West-Aprendizagem é a propria tela-escrita, pincelada de
sentidos, de signos, de sensacdes, de percepcdes, de afectos. Jatos de tinta sobre uma tela pré-
existente, neutra. Sobre um corpo pré-existente, neutro. Esses jatos de tinta atravessam e
percorrem a tela corpo, e nesse percurso pretendo distorcer este corpo “até um nivel que esta
muito além da aparéncia, mas na distor¢do voltar a um registro da aparéncia” (BACON apud

SYLVESTER, 2007, p. 40).

Nesse experimento de escrever com a pintura, rasuram-se, esvaziam-se e esgotam-se
as possibilidades que direcionam a analise do Corpo-West-Aprendizagem, a intencdo de que
as palavras representam 0s pormenores da pintura, a fuga mesmo que nédo tenha destino, o
encontro mesmo que ndo haja data marcada, a caixa mesmo que nao esteja devidamente
nomeada, a fuga do corpo, o encontro do corpo. H& uma estrutura-corpo, um corpo-

aprendizagem, e é dele que um corpo-figura foge.



Figura na Pia (Francis Bacon, 1976)

No territério da tela Figura na pia (1976) um corpo tenta escapar pelo ralo.
Contorcido em sua sombra, o corpo-figura, como caracteriza Deleuze (2007), esforca-se em
sua fuga, mas como é possivel afirmar esse esforco de fuga se ndo ha legenda, se o titulo ndo
remete a i1sso € ndo ha texto explicativo? “Se a pintura nao tem nada a narrar, nenhuma
histéria a contar, mesmo assim algo se passa, definindo o funcionamento da pintura”
(DELEUZE, 2007, p. 20). O corpo-figura faz funcionar um esforco de escapar pelo pequeno
orificio da pia com agua, como se o corpo quisesse fugir para fora do quadro. Esforco de

tornar-se figura.

Figura IV — Figura na Pia, Francis Bacon, 1976. Oleo sobre tela, 198x147,5cm

“A composigdo criada por Bacon ndo representa a fuga do corpo por determinado
buraco, a fuga de um territdrio. Suas pinceladas criam a prépria fuga, o esfor¢o de um corpo
em figurar-se, o esforco de um corpo fugir” (PONTIN, 2013, p. 348). A pia do lavabo,

enquanto contorno, ndo possui a fungdo de ressaltar o corpo-figura em detrimento do quadro
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como um todo, mas cria um espaco no qual a figura quer entrar e escapar pelo ralo. “Agarrado
ao oval da pia, seguro pelas méos nas torneiras, o corpo-figura faz sobre si mesmo um esforgo
intenso, imoOvel, para escapar inteiramente pelo ralo” (DELEUZE, 2007, p. 23). E, na
impossibilidade de escapar, o corpo-figura contorce suas formas, seu esforco é o que faz

escapar. Escapar por um espasmo.

Chapados de cor (DELEUZE, 2007) também compfem o quadro, 0s quais possuem
funcdo espacializante. O contorno ndo separa a figura do chapado, os coloca em relacdo, no
caso da pia do lavabo, forma um volume capaz de comportar um ponto de fuga. “O chapado
amarelo espreita o corpo-figura ndo sendo paisagem entorno, tampouco nuance de contornar
para representar um espetaculo, uma cena” (PONTIN, 2013, p. 348) — o chapado € uma

sensacdo colorante.

Pintura 1946 (Francis Bacon, 1978 e 1971), Estudos do Corpo Humano (Francis Bacon,
1970), Triptico de maio-junho (Francis Bacon, 1974)

Na superficie das duas versdes da obra Pintura 1946 (1978 e 1971), a Figura esta
instalada na area redonda de uma balaustrada, mas ao mesmo tempo ¢ tragada pelo “guarda-
chuva semi-esférico, e parece estar a espera de escapar completamente pela ponta do
instrumento: ja nada mais se vé além de seu sorriso abjeto” (DELEUZE, 2007, p. 25). Nesse
movimento de fuga € que o corpo se contorce, contrai para passar pelo orificio e nesse
contorcer-se acaba por se deformar, sugerindo tracos comuns entre homem e animal: carne

abatida, vianda.

A figura é a fonte do movimento centrifugo para passar por um ponto de fuga. Ponto
de fuga no encontro — a pia, o0 guarda-chuva ou o espelho — e se dissipar na grande superficie
plana.

Contraindo-se ou distendendo-se, o corpo tenta escapar de sua forma, de sua
organizagdo, por um de seus 0rgdos, para se dissipar na grande superficie plana, e é

apresentado pelo pintor no estado intermediario entre corpo organizado e dissipado,
como um corpo em devir (MACHADO, 2009, p. 236).
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Figura V — Pintura 1946, Francis Bacon, 1978. Oleo e pastel sobre linho, 197,8 x 132,1 cm

Figura VI — Segunda Versio de ‘Pintura 1946°, Francis Bacon, 1971. Oleo sobre tela,
198x147,5 cm

Dando sequéncia aos guarda-chuvas de Francis Bacon, nos Estudos do Corpo Humano

(1970) e no Triptico de Maio-Junho (1974), o guarda-chuva verde-garrafa é tratado muito

mais na superficie, mas a Figura agachada serve-se dele a0 mesmo tempo como “balanco,

para-quedas, aspirador, ventosa, pela qual todo o corpo contraido quer passar, e a cabeca ja foi

tragada: esplendor esses guarda-chuvas como contorno, com uma ponta voltada para baixo”
(DELEUZE, 2007, p. 25).

Na literatura, Burroughs foi quem melhor sugeriu este esforco do corpo para escapar

por uma ponta ou por um buraco que fazem parte dele e de seu entorno: “O corpo de
Johnny se contrai da direcdo de seu queixo, as contra¢des sdo cada vez mais longas,

rabo” (DELEUZE, 2007, p. 25).
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Figura VII — Triptico — Estudos do Corpo Humano, (Painel Central) Francis Bacon, 1970.
Oleo sobre tela, 198x147, 5 cm

As figuras de Bacon sdo corpos que se esvaem em direcdo a camada de tinta, corpos
que lutam para escapar num espasmo, tentando sair por um de seus 6rgaos, ou hum grito. O
corpo é a fonte do movimento, é nele que algo acontece: hd um deslocamento do lugar para o
acontecimento. O corpo engendra um movimento escapista, como num espasmo, num esforco

intenso. Corpos que tentam escapar, e escorrer para fora de si mesmo.
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Figura VIl — Triptico de maio-junho 1974, Francis Bacon. Oleo e pastel sobre tela,
198x147,5cm

Estudo de um Nu com Figura num Espelho (Francis Bacon, 1969)

Na obra Estudo de um Nu com Figura num Espelho (1969), os espelhos de Bacon nédo
refletem nada, sdo espelhos opacos. O corpo ndo € refletido, transfere-se para o espelho e ali
se aloja. O corpo e sua sombra. Ndo ha nada atrds do espelho, mas dentro dele. Transferido
para o espelho, o corpo parece se alongar, se achatar e se esticar como se ele se contraisse
para passar pelo buraco. “Se for preciso, a cabega se racha numa grande fenda triangular, que
vai se reproduzir dos dois lados e espalhar a cabeca por todo o espelho, como num bloco de
gordura numa sopa” (DELEUZE, 2007, p. 26). Figura deformada, contraida e aspirada,

estirada e dilatada.
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Figura IX — Estudo de um Nu com Figura no Espelho, Francis Bacon, 1969. Oleo sobre
tela, 198x147,5 cm

Nesta esfera, o espelho se aloca no mesmo limiar da superficie plana, e dela s6 se

distingue por seu ponto de fuga.

A Figura ndo é mais o corpo isolado, mas o corpo deformado que nos escapa. O que
faz da deformagdo um destino é o fato de o corpo ter uma relagdo necessaria com a
estrutura material: ndo somente esta se enrola nele, mas ele deve juntar-se a ela e
nela dissipar-se, e, para que isso aconteca, passar por ou nhesses instrumentos-
préteses que constituem passagens e estados reais, fisicos, efetivos, sensagdes, e
nunca imaginacdes (DELEUZE, 2007, p. 26).

Assim, o ponto de fuga pode ser exatamente a superficie plana. O acontecimento dos
corpos-figura de Bacon procede por uma deformacdo no movimento em que 0 cOrpo se

esforgca em dissipar-se na superficie material.

KKk

Ao analisar as obras Figura na pia (1976), Pintura 1946 (1978 e 1971) e Estudo de

um Nu com Figura num Espelho (1969), remeto-me ao Corpo-West-Aprendizagem. O corpo
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tenta contrair-se, entrar e escapar pelo ralo, pelo buraco, pela ponta do guarda-chuva e se
ressignificar. A aprendizagem tenta contrair-se, entrar e escapar pelo ralo, pelo buraco, pela
ponta do guarda-chuva e se ressignificar. Corpo-aprendizagem constituido de mistérios a
serem traduzidos, de fruicGes a serem liberadas, de raridades a serem encontradas e de
experimentacBes a serem vividas. E através do pensamento da diferenca e da arte, que
construo a aprendizagem desse corpo, na travessia de contetdos entre meios distintos, em atos
de criacdo e na arte baconiana, pois
a funcdo da arte para Bacon é desfazer as falsas percepcdes, as emocdes
estereotipadas, as tolices e crueldades que dominam a nossa vida cotidiana.
Menciona a “violéncia desses clichés” na instituicdo do imaginario social e das
subjetividades como causa da exclusdo e rejeicdo da diferenca. Referiu-se com
frequéncia ao seu esforgo sobre-humano para libertar o seu trabalho de seus

possiveis efeitos. Rasgava as telas em que lhe parecia ndo o conseguir, sem
considerar 0s enormes prejuizos que isto Ihe trazia (BORGES, 2010, p. 39).

E com esse processo de producdo imagética de Francis Bacon, bem como a producéo
conceitual que Gilles Deleuze em Francis Bacon: logica da sensacdo (2007) cria com suas
obras, que ressoo uma pedagogia-estética-filosofica para essa dancga-texto-pintura-desenho,

essa escrita-corpo, para o Corpo-West-Aprendizagem.

Por uma aprendizagem da sensacao
Como em um espasmo, o Corpo-West foge.

13 horas e 15 minutos — o sinal toca, a aula comeca: o Corpo-West foge.
13 horas e 40 minutos — o Corpo-West levanta-se da cadeira, caminha pela sala. E foge.
14 horas e 5 minutos — 0 Corpo-West desiste do jogo. Corre. E foge.
14 horas e 20 minutos — 0 Corpo-West solta os livros. E foge.
14 horas e 50 minutos — 0 Corpo-West diz que é uma fada. Finge voar pela sala. E foge.
15 horas e 15 minutos — o Corpo-West simplesmente foge.
15 horas e 30 minutos — os lapis que estavam sendo utilizados séo guardados no estojo. E o
Corpo-West foge.
15 horas e 40 minutos — demonstrando agonia, o Corpo-West foge.
16 horas e 10 minutos — o Corpo-West caminha pela sala. Caminha. E foge.
16 horas e 20 minutos — imitando a Barbie Butterfly, o Corpo-West foge.

16 horas e 45 minutos — mais uma vez o corpo foge.
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16 horas e 55 minutos — agitado, o Corpo-West foge.

Corpo-West. Corpo que foge. Corpo que escapa. Corpo que evade. Corpo que desvia.
Corpo que esquiva. Corpo que procura. Pra onde vai? O que procura? Onde procura? O que
fazer quando o Corpo-West escapa? Quando as experiéncias com tal corpo sdo rachadas e o
habito ndo da conta de assegurar o que pode acontecer? Quando a poténcia dos encontros se
dé& em devir e ndo em certezas? Quando outros modos de viver se tornam possiveis? Quando
outras condi¢bes emergem e, entre todas as certezas de tudo isso que o compde, que o cria,
que o constitui em um corpo presenca, que o0 constitui em um corpo auséncia, de instantes,
indeterminado, imensuravel? E quando este corpo de instantes e imensuraveis movimenta a

vida como possibilidade de produzir diferencas?

Corpo-West. Um corpo que entre 0os movimentos de suas experimentaces e
experiéncias, constitui-se nos proprios momentos da vida. Um corpo que logo se esvai, logo
escapa. Um corpo que ndo nega, ndo ignora e nao deixa de lado o que aprende, nem o fixa a si
mesmo, nem as marcas que carrega e os saberes pre-determinados, “mas se constitui entre as
possibilidades de uma educacdo que diz como se deve se constituir e 0s acontecimentos que
colocam o préprio corpo a pensar, rachando as representacbes nos corpos, representacoes

essas que indicam modos de ser e viver” (FERRAZ, 2014, p. 31). Forgas.

Corpo permeado por forcas. Forcas que conduzem os fluxos de pensamento através de
imagens, palavras e movimentos, que sdo sentidas através das sensacdes. Forcas que
movimentam 0 corpo e 0 pensamento, seja da ordem fisica ou patoldgica, nas relacdes
individuais ou coletivas, na arte, na educacdo ou na vida mesma. Forcas que estdo ai, nem
sempre percebidas, muitas vezes invisiveis, que movimentam e agem sobre o Corpo-West.

Sensacdes.

Sensacdes que percorrem 0 corpo. Provocadas nos encontros entre 0S COrpos,
movimentam o pensamento. O Corpo-West percebe 0 mundo. Sente as sensacdes no corpo.
Sente as forgas no corpo. Vibra no encontro de corpos, e dependendo da intensidade das
sensacOes produzidas, é arrebatado. E foge. E escapa.

Desta forma, as sensacGes compdem a paisagem existencial que vislumbramos do
ponto de vista singular, porque Gnico, de nosso corpo. Uma visdo de mundo sempre
em movimento, pois a experiéncia da sensacdo, repetidamente, nos obriga a

deslocamentos, &s vezes sutis, outras vezes intensos, em muitos niveis, provocando
0 surgimento de outras perspectivas, multiplos pontos de vista. Desta forma, através
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de sensagdes de todos os tipos, em muitos niveis, a carne sente, 0 corpo vibra e
constroi suas percepgdes (FOGAZZI, 2012, p. 33).

Corpo-West-Aprendizagem. Corpo que aprende com a convivéncia, com a presenca,
com o corpo todo. No aprender “ndo héa ideomotricidade, mas somente sensorio-motricidade”
(DELEUZE, 2006, p. 48), desta forma, o aprender ndo implica em um movimento na ideia,
mas sim em um movimento na sensibilidade, no corpo. Corpo-West-Sensacao. Corpo sensivel

ao que se passa, tocado pelos signos. E o aprender acontece. Aprendizagem da Sensacao.

Para conduzir a sensibilidade deste corpo e uma Aprendizagem da Sensacao, € preciso
uma Pedagogia da Sensacdo, é preciso trabalhar com o incorporal, é preciso trabalhar com o
tempo puro, com o tempo Aion, com a intensidade. Uma Pedagogia que a sensacao atue,
rompendo habitos cronificados, em que o sentido organize o corpo. Sentido que vai dar as
formas pedagdgicas, oportunizar a criacdo de novas afecgdes e novas percepcdes. Novos

deslocamentos, em um tempo intensivo.

Uma Pedagogia da Sensacdo sugere a imanéncia da vida, o seu infinito conjunto de
todas as imagens, para além do orgénico e da pessoalidade. “Embora nas sensag¢des haja uma
ativacdo no cortex cerebral, ndo se trata apenas da simples reacéo fisica do corpo humano aos
estimulos ambientais do mundo fisico (luz, calor, som, etc)” (DALAROSA, 2012, p. 9). Tal
como afirma Deleuze (2009), as sensacdes ndo sdo percepcbes e ndo dependem do estado
(mental, emocional, fisico, vivido) daquele que a experimenta. O ato de criacdo é produzido
no desencadeamento da sensacdo, portanto, é inumano. Assim, o Corpo-West aprende aquilo
que por ele € aprendido pelas sensaces que escapam a molaridade do vivido, do civilizado.
Sensacdes que compdem e ampliam os sentidos. Porém, onde comecam? Onde terminam?
Comecam? Terminam? S&o expressdes que se sustentam a si mesmas, independentes de
qualquer replicacdo. “A sensag¢ao, portanto, ndo diz respeito a representacdo de algo na sua
auséncia, por semelhanca; mas compreende o acontecimento” (DALAROSA, 2012, p. 9).
Através dela, algo acontece no Corpo-West: um sorriso, um grito, um ato de criacdo, um

encontro, uma fuga, uma aprendizagem.

No sentido deleuziano da vida como obra de arte e sensacdo, a Pedagogia da Sensagéo
realiza experimentacOes fronteiricas ao desencadear conexdes com o fora-de-campo, com
aquele que foge, aquele que escapa, aquele que estd fora da representagdo das formas
estruturadas, provocando o desordenamento necessario a liberagdo de forcas ativas/criativas.

Tal complexidade produz novas costuras filosoficas acerca do movimento da criagdo. Entre
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estas, uma questdo de fundo € superficializada nesta danga-texto-pintura-desenho: sera viavel
traduzir uma sensagdo ou a propria sensacao € que produz a uma obra-sensacao? Ao tratar do
grito de Bacon, Deleuze (2007) também o considerou um caso especial e o traduziu como a
pintura do grito, mais do que o espetaculo do horror na sua visibilidade. Tomando esta via de
sentido, na pintura, tal como em outras escrituras, a criacdo ocorre por meio da captura de

forcas invisiveis e insensiveis.

*k*x

A sensacdo, quando nos da prazer, nos seduz. Seduz a carne e nos conduz a percepcao.
A sensacgdo produz formas e organiza os tempos e espagos (COUTO, 2001). A sensagdo nédo
pode ser medida, nem representada. E poténcia, instante do movimento, espasmo, fulgurac&o,
uma realidade intensiva. A via da sensa¢do em Francis Bacon esta no corpo. A sensacao é o
que é pintado. O que esta pintado no quadro é o corpo, ndo enquanto representacdo de um
objeto, mas enquanto vivido, como experimentando determinada sensacdo. Pintar as
sensacdes, para Bacon, advém da ordem da recuperacdo das impressGes que, em algum
momento, Ihe haviam fustigado todos os instintos (BACON apud MAUBERT, 2010).

A sensacdo € o contrario do fécil e do lugar-comum, do cliché, mas também do
“sensacional”, do espontaneo etc. a sensagdo tem um lado voltado para o sujeito (o
sistema nervoso, o movimento vital, o “instinto”, todo um vocabuldrio comum
voltado ao Naturalismo e a Cézane) ¢ um lado voltado para o objeto (“o fato”, o
lugar, o acontecimento). Ou melhor, ela ndo possui lados: ela é as duas coisas
indissoluvelmente, é ser-no-mundo, como dizem os fenomendlogos: ao mesmo
tempo eu me torno na sensacdo e alguma coisa acontece pela sensacdo, um pelo
outro, um no outro (DELEUZE, 2007, p. 42).

E 0 mesmo corpo que da e recebe a sensacdo, que é tanto objeto quanto sujeito. Nos,
como expectadores s6 experimentamos a sensacdo entrando no quadro, tendo acesso a
unidade daquele que sente e daquele que é sentido. Francis Bacon, insistentemente, diz que a
sensacdo € o que passa de uma “ordem” a outra, de um “nivel” a outro, de um “dominio” a
outro. Nesse sentido, a sensacdo é a mestra das deformacGes, agente de deformacdes do
corpo.

Ao tratar o grito de Bacon, no Estudo do retrato do Papa Inocéncio X de Velasquez
(1953), Deleuze (2007) o considera um caso especial e o traduz como a pintura do grito, mais
do que o espetaculo do horror.

Bacon se propde problemas sobre a manutenc¢do inevitavel de uma figuracgdo pratica,
no momento em que a Figura afirma sua intengdo de romper com o figurativo.
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Veremos como ele resolve o problema. Em todo caso, ele sempre quis eliminar o
“sensacional”, quer dizer, a figuracdo primaria daquilo que provoca uma sensagio
violenta. E esse o sentido da formula: “Quis pintar o grito, mais que o horror”.
Quando ele pinta 0 papa que grita, ndo ha nada que cause horror, e a cortina diante
do papa ndo é apenas uma maneira de isola-lo, de subtrai-lo aos olhares, é muito
mais a maneira pela qual ele mesmo nada vé e grita diante do invisivel: neutralizado,
o horror é multiplicado, pois é consequéncia do grito, e ndo o contrario (DELEUZE,
2007, p. 45).

Figura X — Estudo sobre o Retrato do Papa Inocente X de Velasquez, Francis Bacon,
1953. Oleo sobre tela, 153x118,1cm

Este, todavia, € da ordem do visivel, mas o grito ndo. Pintar o grito, entdo, s6 é
possivel gracas a captura de forcas invisiveis e (in) sensiveis. Nesse sentido, traduzir a

sensacao do grito através da pintura € criar um bloco sensivel.

Assim, ao pintar o grito, Bacon coloca sua visibilidade em relacdo com forgas
insensiveis que fazem gritar, pintando o grito e ndo o horror, a violéncia da sensagéo
e ndo o espetaculo. Nao ha, perante o gesto, nada que cause horror: as figuras de
Bacon gritam diante do invisivel, sdo as proprias testemunhas de sua violéncia,
tornando o horror ndo a causa, mas sim a consequéncia da pintura (gritar para, e ndo
diante de). Trata-se da superacdo de um dilema crucial: ou pintar o horror e ndo
pintar o grito, apenas figurando o horrivel; ou pintar o grito e ndo pintar o horror
visivel, pois o grito é a captura de uma forga invisivel, o detectar das forcas
diabdlicas do futuro que batem a porta (COSTA, 2012, p. 78).
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Os niveis de sensacdo exigem um verdadeiro atletismo efetivo do corpo, quando a
onda que percorre 0 mesmo desenha a sensacdo que o afetou. A sensacao é real, é crueza da
vida. Desligada da representacdo, ela produz sentidos e ndo significados. A sensacdo nédo

significa, ndo produz signos.

Na carne, a sensacgdo atinge diretamente 0s nervos, 0s 0ssos e 0 cérebro, presentificada
na pintura, através da Figura, dos tragos e das cores, afeta seu sistema nervoso, seu
temperamento e seu instinto e, através da forma abstrata, age em seu cérebro. A figura e a
forma revelam as forcas que afetam a carne e a movimentam. A figura € o que vibra no objeto
e a forma é o contorno deste. Os corpos sdo percebidos, pela e para além da visdo, em sua

vibracéo, nas sensacgdes que evocam.

**k*

“Nao ha como proteger-se da sensacdo ao tomar contato com ela através de signos
sensiveis, mas ha de se ter sensibilidade aos mesmos” (DALAROSA, 2012, p. 10). Assim,
uma Pedagogia da Sensacdo ocupa-se do olhar, da escuta, da invengdo de corpos sensiveis,
das forcas que acompanham as formas de expressdo criadas no mundo e cria de novo no
mesmo, poténcias invisiveis de isolamento, de deformacdo e de dissipacdo que acompanham
os problemas. No plano desta Pedagogia, importa a experimentacdo das forgcas que revertem
as invisibilidades e os inaudiveis em formas vibrateis e sensiveis de expressdo. Para tanto, ha
de se encontrar, talvez, “novas saliéncias ¢ bordas nas composi¢fes sonoras, literarias,
imagéticas e cientificas que conhecemos, bem como os problemas que atravessam livros,
historias, poesias, arquiteturas, teoremas, esculturas e outros corpos” (DALAROSA, 2012, p.
10). Trata-se de uma Pedagogia do pensamento quando do impossivel, para a qual ndo ha
receituario, mas ha a necessidade de inventar-lne um possivel a cada novo processo de

sensacao.

Corpo-West-Sensacgdo. A sensacao esta no corpo, naquilo que o compde. A sensacao
esta no ser, no sentido (DELEUZE, 2007). Tato, olfato, visdo, audi¢do, paladar e pensamento
— atraves das sensacOes da matéria o corpo vibra. Texturas, volumes, cores, formas, tragos,
sabores, cheiros, forcas. Timbres, sons e ritmos, tempos e espagos, intensidades, vontades e
desejos. “Afectos que levam a perceptos” (FOGAZZI, 2012, p. 53). A carne vibra atraves da
sensacdo, pois reconhece em si aquilo que o Corpo-West sente. Reverberagdo percorrida

através do ritmo, em diversos niveis da sensag&o.
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Algo diferente do fécil e do lugar comum, a sensacdo tem dois lados: sou carne e
figura a0 mesmo tempo. O Corpo-West é carne e figura ao mesmo tempo. Da sensacdo deste
corpo devém a aprendizagem, alguma coisa acontece pela sensagdo no mundo e 0 corpo
torna-se algo diferente. A sensacdo movimenta o corpo, deforma-o. Percepcédo, aprendizagem

e devir.

O Corpo-West. Ser de sensacdo, recriado, que conduz-me a percepgdo e entrega-me
perceptos e afectos, com 0s quais construo novas perspectivas. “Os afectos derivam em
compostos que vibram, acoplam ou fendem as sensagdes” (FOGAZZI, 2012, p. 59). O Corpo-
West-Aprendizagem. Recriacdo que opero através da arte, da filosofia e da sensacgdo.
Sensagdo que se educa, continuadamente, pela experimentacdo e pela expressao.

Experimentacdo e expressdo. Presenca. Tempo e espaco.

**k*

Tal como nos adverte Daniel Pennac na obra Diario de Escola (2008), se o aprender
implica em presenca, em uma colocacdo espacial ele implica também em uma colocagdo
temporal. O “tempo verbal do aprender” ou “presente de encarnacao”, proposto por Pennac,
indica que “aprendemos quando encarnamos — fazemos corpo, fazemos carne — uma ideia”
(GALLO, 2012, p. 7).

Seria necessario inventar um tempo particular para a aprendizagem. O
presente de encarnagdo, por exemplo. Eu estou aqui nesta sala de aula e eu entendo,
enfim. E isso! Meu cérebro esta difuso no meu corpo: isto se encarna.

Quando néo é o caso, quando ndo entendo nada, me desagrego ali mesmo, me
desintegro no tempo que ndo passa, viro poeira e ao menor sopro me disperso.

Acontece porém que, para o conhecimento ter chance de se encarnar no

presente de uma aula, é preciso parar de brandir o passado como uma vergonha e o
futuro como um castigo (PENNAC, 2008, p. 56).

O aprender proposto, da-se como acontecimento, como presenca no espaco e no
tempo. Aprender como processo. Aprender como passagem. Na concepcdo do “presente de
encarnagao” também estd presente a ideia de que o aprender ¢ da ordem do sensivel —

aprendemos quando encarnamos — mais do que simplesmente, do inteligivel.

Aprender na encarnagdo. No corpo. Na carne. No encontro. Encontro que cria as
subjetividades do corpo, da sensacdo. Postura que seduz, ndo coage nem convence, mas

conduz. “Encontro que é acontecimento, que possibilita a de-formacéo e a trans-formagéo,
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como também a in-vencdo, e a trans-versao” (FOGAZZI, 2012, p. 64). Degradacdo que

permite o0 novo, através de movimentos espasmaodicos, deteriorados e hipsarritmicos.

Tomar a aprendizagem do Corpo-West como exercicio de uma pedagogia-estética-
filoséfica, de uma Pedagogia da Sensacdo, é trata-la como um dinamismo vital da sensacéo,
Ccomo um corpo Vivo, artistado e atravessado por forgas, por sentidos, e por sensagdes. Ao
compor este Triptico, os elementos de uma Pedagogia da Sensacdo e de uma Aprendizagem
da Sensacdo atravessam, portanto, o plano do impossivel, o plano de imanéncia da arte, como
obra que faz pensar naquele corpo que foge, que escapa, que esta fora da representacdo, mas
que fica, aqui, como feixe de forgas. Posto assim, uma sensacao-artista acontece ao se tornar

sensivel algo do néo sensivel. Corpo-West.
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VI DO MAPEAMENTO DO TERRITORIO: SENSACOES E FORCAS

Marco de 2010. Minha primeira experiéncia em sala de aula. Segundo ano.
Ensino Fundamental.
Um desafio: trabalhar com um corpo sindromico.
Sexo feminino. Sindrome de West.
E 1a estava ela. Sentada na ultima mesa da terceira fileira de classes de uma
sala de aula.
Cabelos negros. Olhos verde-mar. Tez clara.
O corpo resiste aos primeiros contatos.
Nao ha comunicacio. Nao ha troca de olhares. Nao ha contato fisico.

O corpo foge.

Caminha pela sala. Caminha.

Observo. Observo. Observo.

E aquele corpo inquieta-me. Desassossega-me. Incomoda-me. Punge-me.

Atormenta-me. Sufoca-me
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5u{:oca
(Wagncr ]:crraz)

Sem sabero que &, sem identificar, sem nomear, sem compreendcr o que esta posto...
5urge a aproximagéo por opgao, por acaso ou acidente.
Acontece... Sufoca... 5urge a chance de escapar que daforcas para seguir. QO estranho

fica ali onde estava, neste local de passagem.

Sem saber o que é... Acontecc... SuFoca... E_sca a..]Da Forgas... O estranho...
9 p

Fassagem.

* % %

2011.2012. 2013. 2014.
E o corpo continua a me sufocar.
Em meio ao sufoco, me f£az pensar. Pensar. Pensar.
Enquanto penso, brinco.

Enquanto brinco, penso.

Me nino~molcquc—dc~olhos~curiosos

(E lisandro Kodn'gucs)

No tempo que penso: brinco.
Princadeiras de colorir em inventar formas outras [de novos Possiveis].

De ser malabarista de si mesmo,Jogando para o alto cores que se cspalham ao cair no

chao Pintando mosaicos de siléncios e fl[d]ores.

Brinco de serlivre correndo com os pés nas nuvens.
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\/ento Para ]evantar as saias clas meninas clesavisac{as, cleixanclo as Pernas encamadas dC

Poesia‘

[ln]vento traquinagens feito meninomolequedeo]hoscuriosos.

No siléncio penso no temPo que tenho para brincar.

* %%

Conheci Francis Bacon em marco de 2014.
Aproximou-se inesperadamente e invadiu-me.
Movimentador. Provocador.

Dificil definir a forma como adentrou meu corpo e meus pensamentos.
Seus corpos arrepiam-me. Emocionam-me. Questionam-me.
Em cada encontro com Francis Bacon e com seus corpos, surgia mais

emocao, mais gestos, mais empolgacao.

* % %

O Corpo-West.
Francis Bacon.

Os corpos de Francis Bacon.

* % %

Os dias passam. As horas correm contra o tempo.
Quanto mais me aproximo de Bacon, mais o Corpo-West me sufoca.
Considerava-me intima de Francis Bacon e seus corpos.
O corpo sindromico sufocava-me cada vez mais.
Sensacoes e forcas.
Mas como comecar a escrever em meio a tantos clichés, opinides e imagens
que povoavam aquela folha diante da qual me encontrava?
Varri, lixei, escovei, apaguei, limpei.

Tornei-me faxineira da minha propria escrita.
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“A escrita-artista ndo ¢ nunca simPles‘ E]a ndo normatiza, ndo rePresentaJ nao conta
histéria, no ilustra nem narra o que se passou. Algo passa por ela. T racos, riscos, setas,
marcas de estri’co nela se exPrimem e arrancam a signhcicéncia do texto. De qua] texto?
(Ondas, cascatas, olhos de ciclones. As Palavras desse texto ndo corresPonc{em aformas,
mas sé captam forcas, que se exercem na folha em branco. | m branco? Dejeito nenhum
[.]. Uma folha esta, desde sempre, cheial Fovoada de muitos clichésJ oPinic”)es) imagens,

lembrangasJ Fantasmas, signhcicantes. For isso o escritor ¢ um faxineiro...”

(CORAZZA, 2006, p.35).

* % %

Em meio a escrita-artista, via-me e sentia-me desescrevendo minha préopria
escrita, como se fosse uma mutante que pudesse brincar, jogar com as
cores em meu trabalho, mudando de cor a cada estimulo, sensacio,
provocacio ou forca.

Sensacoes e forcas.

Era como se eu tivesse uma aquarela dentro de mim.

A imagem diPara(ta)da
(Moema BB.)

Sobrevoam a tela, respingada de cores que se fundem. Dao corpo a borraes que
antecipam qualquer Projcgéo. Meu cérebro extrai a visdo de uma Paisagem nas garatujas,
e afirma que uma bruxa com capuze manto Preto esta nas alturas em sua vassoura, sobre
um caminho vermelho.

]i noite azulada, e alua aparece ao centro, esverdeada. Alguns reflexos de luz amarela no

canto direito da tela sao como ondas de calor que denunciam uma direcao.
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* % %

Leituras. Leituras. Leituras.
Essa imobilidade corporal é uma tortura que me imponho durante as
longas sessoes de leitura.
Absorta, nem sinto.
Quando me acomodo melhor, o corpo da sinais de vida e déi.
E um contraste: quando mais o pensamento se move, mais os musculos se
aquietam.
Entao levanto e caminho. Caminho. Caminho. Caminho.

E penso...

“Fensar ¢ destruir. O Préprio processo do pensamento o indica para o mesmo
pensamento, porque pensar ¢ decomPor. Se os homens soubessem meditar o mistério da
vida, se soubessem sentir as mil comp]exidac{es que esPiam a alma em cada pormenor da
agdo, ndo agjriam nunca, ndo viveriam até. Matar-se-iam de assustados, como os que se

suicidam para nao ser gui!hotinac‘os no dia scguinte”

FESSOA, 2001, p. 197).

* % %

Quanto mais lia, menos sabia.
Quanto mais escrevia, mais apagava.
Sensacoes e forcas.
Sensacoes tomavam conta de meu corpo, e pediam pra eu jogar este
trabalho contra a parede e escapar...
Escapar como num espasmo por um de meus orgaos.

Sensacoes e forcas.
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«O Problema do escrever o escritor, como diz Proust, inventa na lingua, de algum modo
estrangeira. Ele traz a luz novas Po’céncias gramaticais ou sintaticas. Arrasta a lingua para
fora de seus sulcos costumeiros, leva-a a defirar. Mas o Problema de escrever ¢ também
insePara'vel do Problema de ver e ouvir com exceito, quando se cria uma outra ]fngua no
interior da Ix’nguaJ a Iiﬂguagem inteira tende para um limite “assintatico”, “gramatical”, ou

que se comunica com seu Préprio fora”

(DELEUZE, 2011,p.9).

* %%

Sopros de inspiracaio.
Ideias. Ideias. Ideias.
Redemoinhos de palavras.
De cores.

De tracos.
Labirinto poético.
Francis Bacon.
Corpo-West.
Sensacoes e forcas.
Percepcoes.

Afeccoes.

“As sensacoes, Pcnccctos e a]ccctos, sdo seres que valem por si mesmos e excedem

2l

qualquer vivido. [~ xistem na auséncia do homem’

DELEUZE, 1992,p.213).

* %%

Escrevi em linhas retas.

Escrevi em estradas tortuosas.
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Escrevi em paragens outras diferentes.
Escrevi na auséncia de cores, sabores, sensacoes e forcas.
Escrevi em fugas.

Escrevi em intensidades.
Escrevi em planos de imanéncia.
Escrevi um jeito geografico de ser.
Escrevi na ruptura.

Escrevi sem planejamento preévio.
Escrevi em movimentos espasmodicos, deteriorados e hipsarritmicos.
Escrevi em Francis Bacon.
Escrevi na estética deleuziana.
Escrevi na desorganizacio molecular.
Escrevi em instantes fugazes.
Escrevi em espasmos.

Escrevi em lembrancas.

Escrevi em sons que desbravam a alma.
Escrevi em batucadas coloridas.
Escrevi em memdrias fugidias.
Escrevi na dureza que sustenta.
Escrevi nos gestos que rebatem.
Escrevi na dissolucao de ideias.

Escrevi na diluicao da vida.

Um rosto que escapa devir-animal, dcvirémpcrccptfvcl

(LLeonardo Martins C osta (Garavelo)

Rosto, loucura, encontro.
Desrazao, invencao, devir.
Foténcia, tempo, suPeancie.

| inhas, tracos, cores, musicas.
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A linha se Perde, se esvanece, dissolvida em névoa imPessoa]‘ Deste encontro uma zona
intensiva, um gosto Possx’ve]‘ Marca no tempo a invencao de uma existéncia. E}Ceito de um
delirio imanente a resPiragéo, a Poesia cria o tempo deste encontro entre vidas: | _eo,
Ar’caud, ‘:ron’cino; e quantas outras?

Superpicie do encontro, linhas de carne e musica: o corpona cadeéncia do tempo. Qpero
tocaro ’cemPo com minha m3o louca. Fonta dos dedos delirantes riscando Palavras e
cores. As Palavras e as cores deliram meus dedos. Olhos que ndo sao feitos apenas para
ver, mas para abrir mundos. Poca que grita memorias futuras e engo]e a embriaguez

claquilo qUC s¢€ )Caz CXPFCSSEF.

* % %

Auséncia. Vazio. Isolamento.
Onde esta esse vazio que imprime teorias, gestos e sensacoes?
Esse vazio que insiste em se musicar no siléncio?
Esse vazio que mexe com minha voz, meu corpo e minha intensidade?
Esse vazio que me desloca para a sensacao, para a pintura da imagem?
Para o Corpo-West. Para os corpos de Bacon.

Onde esta esse vazio?

Vazio
(Camila Dornelles)

I~ novazio que me completo.
Qpc me transbordo.

Qpc me encho.

I~ novazio, que me encontro.
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Necessito do vazio, do aFastamento, do isolamento.

No vazio que me encontro.

Seravazio?

* %%

Corpos. Corpos. Corpos.
Os corpos de Francis Bacon.
Francis Bacon.

O Corpo-West.
Escrita-artista.
Artistagens.

Sensacoes e forcas.

Alrtistar

(T ania Marqucs)

Corpos desenham seus espagos
Contagiam seus dcs@jos
Libcr’tam suas cores
Fsicodé]icos momentos

De gritos fantasticos

Magias noturnas

Fensamentos nomades
Moléculas de criacao

Rcﬂcxées transcendentes

Abstraqées margjinais
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Devires-revolucionarios
(Hozo dicotdmico

Mistica césmica

Frade Aquério
Multhcacetacla de prazeres
Verdade esfacelada

Linha indiscernivel
(Combinacses sinestésicas
)itica nao-fascista

A]Ceto Potencial

FPensar abre o mundo
Fensar o mundo sem amarras
(urriculo-aventureiro na educacao
Artistar a vida em movimento
Viver os devires de Deleuze:
\/ida ndo-submissa a modelos
“O Pensamento sem imagcm
E o pensamento que se libera

Das imagens que o aPrisiOﬂam”.

* %%

As forcas durante a escrita me atravessavam.
Conduziam-me entre insanidades sem segurar minha mao.
Com Bacon caminhava entre paredes e minha mao agarrava as palavras.

Elas me escapavam assim como o Corpo-West.
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No encontro com meu corpo, com o Corpo-West e com os corpos de Bacon,
duras expressoes e sensacoes me conduziam pelo sutil fio entre criaciao e
loucura.

Com eles, passei por uma linha invisivel que sozinha nio aguentaria.
Meu corpo nio suportaria tamanha desrazao.

Percorri mundos estranhos onde pouco importa minha estrangeirice.
Nesses mundos, me tornei apenas um alguém.

Um percurso impessoal que se efetivava nas leituras.
Enlouqueci sem permanecer na loucura.

Fui apresentada a corpos delirantes, a zonas de afeccoes e
imprevisibilidades que estavam além de qualquer pensamento.

Em meio as fugas dos corpos, compus uma superficie de encontros.

* %%

Camadas de (des) intensidades.

Texturas, sabores e cheiros diferentes que se (des) conectavam ou nio,
mas que sempre abriam a (des) possibilidade de (des) surgimento de uma
terceira via.

Arte entre o que se (des) £azia (des) aparecer.

Sem eira nem beira.

Deslizando pra 1a e pra ca.

(des) Afetando-me.

Arte T arsila
(Daniele Noal Gali)

cspel!no desvia. klimpt.

cspe”no nao. baucar.

retrovisor. contra-mao.

retrovisor também.
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vé e olha (espia).

assim: vé-vé.

imagem exP]oséo‘

exP]oclc cega. vocifera.
escolher. talvez.

iluszo. otica.

lusdo cadtica. gen’cileza.
caotica ilusao. agride.
branco. P]ano. sulco.

Plano. fundo. fluxo.

fundo. sumo. rivera.

azul. casulo. Picasso.
csPelhos reversos. sorri.
mlﬁl!tiplos. mu]tip]icam. bispo.
recortados. descolam. bacon.
calcidoscépios. deformam.
rostos. corpos. olhos. moles.
escorregam. vazam.

Pia. cspia. via. linhas. dali.
(dcs) cnciuaclra. (des} Pinta.
(C{es) (Focaliza. (cles) vela.
(des) centra. (cles) moldura.

(des) via. (cles) rua.

(des) conhece. (dcs) prazer.
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(des) loca. (des) louca.

(des) toa. (des) arte.

(des) loca. (des) insana.
(des) faz. (des) costura.
(des) mazelas. (des) governa.
(des) transcursos. (des) rabisca.
(des) interessa. (des) Pastiche.
(des) bloca. (des) meia.

(des) mente. (des) meio.
(des) pendura.

(des) molha.

(des) seca.

(des) ensaboa.

(des) ilumina.

(des) preto-branco.

(des) ladrilhos.

(des) mobiliarios.

(des) pia.

(des) nuda.

(des) gruda.

(des) bota.

(des) mancha.

(cles) arruma.

(&es) higieniza.



(des) agrupa.
(des) cola.
(des) azuleja.
(des) encana.
(des) torta.
(des) plana.
(des) organiza.
(des) prende.
(des) arte.
(des) ilude.
(des) regula.
(des) formata.
(des) eja.
(des) cria.

* % %

Um trabalho-artista que me provocou, que mexeu comigo.
Que baguncou meu jeito de ser, de pensar.
Que provocou meu pensamento.
Minha vida.
Minha direcao e vocacao.
Enquanto artistava este Triptico, sentia que desconstruia e construia algo
dentro de meu corpo.
Na leitura e na escrita;
No Corpo-West;

Em Francis Bacon e em seus corpos;
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Na vivéncia com a arte, algo se passava em mim, transitava e percorria
meu olhar.
E poético, é criacio, é imaginario, é intuitivo.
Este Triptico me traduz.
Traduz um pouco de meu eu e das sensacoes que permito sentir e
experimentar.
E como se eu tivesse sempre a minha disposicio uma enorme aquarela.
Pintando cada painel em cores diferentes.
A cada vivéncia.
A cada conhecimento.
Que vivi.

Que aprendi.

“Pasmo sempre quanclo acabo qua]quer coisa. Pasmo e desolo-me. () meu instinto de
Penceigéo deveria inibir-me de acabar; deveria inibir-me até de dar comeco. Mas distraio-
me e faco. O que consigo & um Procluto, em mim, ndo de uma ap]icagéo de vontade, mas de
uma cadéncia dela. Comeco porque ndo tenho forca para pensar; acabo porque ndo

tenho alma para suspendcr. [ sse livro ¢ minha covardia”

FESSOA, 2001, p. 168).
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