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RESUMO

A reflexdo sobre a cultura musical e a influéncia da musica na sociedade brasileira
atual sdo determinantes para a conscientizacado da educacdo musical. Assim, sabe-
se gue a musica relaciona o ser humano como um todo, desde o corpo até a mente.
Todo som é movimento, a forma que relacionamos esse som com 0s sentimentos é
gue determinam premissas como tradicionalidade e bem-estar. Esses sentimentos
gerados pela musica séo Unicos e baseados em experiéncias determinam o humor e
o desenvolvimento do ser humano. J4 o perpassar das emoc¢fes do musico para o
ouvinte é uma caracteristica inexplicavel da musica, que ao longo da historia passou
por inimeras modificacfes e serviu como manifestacao cultural. O experienciar um
instrumento musical deve ser oportunizado a todos, a educacao musical e a incluséao
de pessoas com deficiéncia visual, deficiéncia auditiva, deficiéncia fisica e Sindrome
de Down sao pontos destacados no presente trabalho. Deste modo, realizou-se uma
conversa com a Associacao de Pais e Amigos de Excepcionais (APAE), Associagao
dos Deficientes Fisicos de Lajeado (ADEFIL), Associacdo de Pais, Amigos e de
Pessoas com Deficiéncias Visuais (APADEV) e Associacdo de Surdos de Lajeado
(ASLA), localizadas no municipio de Lajeado/RS. A partir disso, o Centro Tecnoldgico
de Musica SOMar, localizado no Bairro S&o Cristovao, na cidade de Lajeado/RS/BRA,
vem a proporcionar essa experiéncia musical, com a infraestrutura adequada para
atender a todos, objetivando-se a inclusdo social, como o proprio nome remete, o
somar de pessoas portadoras ou ndo de deficiéncias. Compondo-se dos setores:
Administrativo, Eventos, Educacional, Servicos e Area Aberta, o local proporciona a
integracdo e o lazer entre sociedade, estudantes e profissionais da area musical.
Compreende que os embasamentos tedricos do tema, identificacdo de referenciais
arquitetbnicos, a analise do terreno adotado e a apresentacdo da composicado de
projeto, analisados nos capitulos auxiliam para a elaboracdo da etapa de Trabalho de
Concluséo de Curso Il. Oportunizar essa educacédo musical para todos contribui com
uma sociedade mais consciente do poder e da forgca dos sentimentos em relacao ao
proprio individuo, trazendo clareza e proporcionando o autoconhecimento de cada
pessoa, educando psicologicamente e trazendo beneficios de mobilidade, ou seja,
considerando a mente e corpo.

Palavras-chave: Arquitetura. Musica. Inclusdo social. Deficiéncia Visual. Deficiéncia
Auditiva. Deficiéncia Fisica. Sindrome de Down.
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ABSTRACT

Reflection on musical culture and the influence of music on Brazilian society nowadays
are determinants for awareness of music education. It is known that music connects
the human being as a whole, from the body to the mind. Every sound is movement,
the way we relate that sound to our feelings determines premises as traditionality and
well-being. These feelings generated by music are unique and based on experiences
that determine human mood and development. The pervade of emotions from the
musician to the listener is an inexplicable characteristic of music, which has numerous
modifications throughout history and has served as a cultural manifestation.The
experience of playing an instrument must be experienced to all individuals, music
education and the inclusion of people with visual impairment, hearing impairment,
physical disabilities, and Down Syndrome are emphasized in this study. Based on
these discussions, the SOMar Music Technology Center, located in the S&o Cristovao
neighborhood in Lajeado/RS/BR, provide this musical experience, with the appropriate
infrastructure to accommodate everyone, with the intention to promote the social
inclusion, as its name suggests— the addition or approximation of individuals with or
without disabilities. The center consists of the sectors: Administration, Events,
Education, Services, and Open Area, providing integration and recreation for society,
students, and music professionals. The theoretical foundations, the identification of
architectural references, the analysis of the ground, and the presentation of the project
composition, as discussed in the chapters, contribute to the later development of the
Final Course Work part Il. Providing opportunities for this musical education for
everyone contributes to a society that is more aware of the power and strength of
feelings in relation to the individual, bringing clarity and providing each person with
self-knowledge, psychologically educating and bringing benefits of mobility considering
the mind and the body.

Keywords: Architecture. Music. Social Inclusion. Visual impairment. Hearing
impairment. Physical Disability. Down Syndrome.
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INTRODUCAO

No contexto atual, a desigualdade € um assunto muito debatido no Brasil,
somando-se a questdo da inclusao de pessoas com deficiéncias. As politicas publicas
brasileiras j& incorporam normas de acessibilidade que asseguram introduzir uma
melhor qualidade de vida ao deficiente, segundo Louro (2003), no entanto essa pratica
ndo se limita somente a isto. E necessario também ter em vista a educacio de
pessoas deficientes e oportunizar o desenvolvimento cognitivo destas.

A educacdo musical especial € presente no ambito brasileiro de forma
superficial, com poucos incentivos governamentais e publicos. Permanece forte a
tendéncia a segregacdo de pessoas com deficiéncia de significativas parcela da
populacao. Viabilizar o ensino da musica ndo se limita somente ao prazer, mas ao
desenvolvimento humano, tanto da mente quanto do corpo. O aprendizado de um
instrumento musical beneficia o desenvolvimento da linguagem, bem como da
entonacao e acentuacgio de palavras (MAGALHAES, 2014).

A cultura do individuo estad diretamente ligada a musica, as tradicfes e
sensacOes geradas, de modo que perpassa a antiguidade e faz-se presente no
cotidiano das pessoas em nosso tempo. Trazendo a nogcdo de pertencimento do
individuo com o seu entorno por meio dos sentimentos, a musica perpassa a
concepcao de som, que em conjunto com a melodia forma a conexao entre musicista
e ouvinte.

Este estudo compde a primeira etapa do Trabalho de Concluséo do Curso de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade do Vale do Taquari — UNIVATES,
desenvolvido no primeiro semestre de 2023. Como o préprio nome deriva, o Centro
Tecnolbgico de Musica SOMar possui 0 objetivo de somar a comunidade da cidade
de Lajeado/RS, e de cidades proximas em beneficio do aprendizado e da experiéncia
musical, englobando também a inclusdo de pessoas portadoras de deficiéncias
sensoriais e Sindrome de Down (SD).

Portanto, busca-se conceituar a masica por meio de aporte teorico, citado no

capitulo 1 — Tema, que em conjunto com a analise de referenciais arquitetdnicos

13
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(capitulo 2) e corroborando com a analise do terreno no capitulo 3, e com o programa
de necessidades (capitulo 4), proporcionam um panorama sobre a importancia do
ensino musical no Vale do Taquari e regido. Este embasamento tedrico inicial
possibilita identificar e criar as solu¢cdes adequadas para a proposta de anteprojeto
arquiteténico no Trabalho de Concluséo de Curso - etapa Il.

O capitulo 1 — Tema, apresenta reflexdes acerca da musica, correlacionando-
a a filosofia do som, e obtendo um panorama sobre a relacdo entre surdez e musica.
A contextualizacao histérica sobre a educacdo musical entre necessidades especiais,
deficiéncia, sociedade e educacao, e sobre a educacédo musical no Brasil € necessaria
para compreensdo do panorama a nivel de Brasil. Incorpora-se um capitulo para
compreensao e classificacdo das diferentes deficiéncias e sobre a Sindrome de Down
(SD). Cita-se ainda estratégias trazidas de artigos para a projecdo de um local
adequado baseado no cotidiano das pessoas com deficiéncia. Também se traz
estatisticas sobre as populacdes com deficiéncias e necessidades especiais em
escala Brasil e em escala Rio Grande do Sul. Por fim, o repertério a nivel Lajeado é
demonstrado através de informacdes sobre as associacfes de deficientes fisicos,
auditivos e visuais existente na cidade de Lajeado, bem como a associacao
abrangendo portadores de necessidades especiais, com relatos de pessoas que
vivenciam o cotidiano dessas pessoas abordadas.

O capitulo 2 — Referenciais Arquitetbnicos demostra 0 pensar espacos, em que
se extrai informacdes relevantes que possam auxiliar na elaboracéo da escola SOMar.
Deste modo, referencia-se escolas de musica, escola de ensino fundamental, centro
cultural e centro para pessoas com deficiéncia visual. Compondo-se a analise, os
referenciais permitem uma delimitacdo de zoneamento, materialidade, implantacéo e
geometria, ou seja, 0S conceitos de arquitetura moderna, rigor, precisao,
universalidade e economia de meios, que geram 0 pensar 0s critérios do quaterno
contemporaneo, lugar, construgdo, programa e estruturas formais

No Terreno — capitulo 3, aborda-se sobre o lote adotado para a implementacao
da Escola de Musica SOMar, visto que, condicionantes de entorno sédo analisadas
para melhor compreensdo dos beneficios e maleficios da area de intervencéo.

Localizado no Bairro Sao Cristovao, em Lajeado/RS, é analisado no terreno as rotas
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de acesso, 0s equipamentos do entorno, os condicionantes climaticos, o0s
condicionantes planialtimétricos, as alturas e os usos do lote estabelecido.

No dltimo capitulo, 4 — Programa de Necessidades, demonstra-se 0s objetivos
e 0 conceito do programa, com a demonstracdo do que se prevé colocar na Escola,
informando-se a metragem desta. J4 a setorizagdo ocorre por meio de
fluxograma/organograma que possibilita 0 pensar conexdes entre os ambientes do
Centro SOMar. Ao final, trechos das condicionantes legais e NBR’s compdem o
presente trabalho, de maneira a auxiliar no cumprimento da lei e no conforto e

seguranca do usuario.
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1. TEMA

O seguinte capitulo traz o aporte tedrico sobre o tema da musica como um todo,
com o foco no ensino deste as pessoas com ou sem alguma limitagao fisica ou mental.
Traz a descri¢do da justificativa, os objetivos e delimitacdo da proposta. Os capitulos
expbem sobre a mauasica, suas funcbes e beneficios, e a relacdo desta com a
comunidade como um todo. Este tema trata sobretudo da inclusédo social e de como é
possivel e necessario discutirmos a oportunidade do aprendizado e da

experimentacdo da musica para todos.
1.1. O que émusica?

Afinal, o que € musica? Como ela surgiu? Qual a sua psicologia? Qual a sua
relacdo com o ser humano? Esses sdo questionamentos relacionados com a filosofia
musical, na qual a musica é uma forma de pensamento, de evolucédo e de cultura
(ARANGO-LOPERA, 2022). A conexao entre o ser humano e a musica ultrapassa a
concepcao de musicalidade racional, tendo-se em vista que ela esta relacionada
também ao corporal e ao emocional, abrangendo as conexdes humanas como um
todo. Significa dizer que, a musica envolve, de forma conjunta, o corpo e a mente.

Como ja mencionado anteriormente, a musica e a filosofia sdo diferentes
formas de pensar. A diferenciacdo entre as duas esta na producao do som, tornando

este uma forma de linguagem Unica:

Esse imediato —talvez se possa falar também de ‘o fisico’ — se apaga quando,
pela reflexdo, seria conceituado; é por definicdo indefinivel e, portanto,
inalcancavel por meio da linguagem. H4, portanto, algo na muasica que sé
pode ser expresso através ou como musica. No momento em que a
linguagem tenta localizar esse algo, ele se dissolve e se perde.
(COUBUSSEN, 2017, on-line).
“A musica — como palavra — emoldura, delimita, abre, encerra” (COUBUSSEN,
2017, on-line). Por sua vez, o som é organizado e classificado de maneira distinta da
musica, sendo que ela é o ordenamento e estruturamento do som, ou seja, o “som é

musica” (COUBUSSEN, 2017, on-line). Esse som liga-se diretamente ao movimento.

17



ar

Centro Tecnolégico de Musica

Quando o ouvirmos de forma continua e repetido rapidamente, o som torna-se um
tom, replicar esse tom cria o ritmo, que € um dos aspectos fundamentais da musica
(MUSICA, 2018). A alternancia de determinados tons, ou até mesmo o toque do
conjunto de tons, leva a harmonia, que se divide em oitavas e escalas (MUSICA,
2018).

Entende-se que 0s musicistas geram uma ilusdo (algo que nao existe
fisicamente) perante o movimento ligado ao som, e que em conjunto com 0s neurdnios
cerebrais humanos criam a concepcdo de musica (ARANGO-LOPERA, 2022). Ou
seja, 0 som ainda € 0 mesmo, mas com a ritmizacdo ele torna-se um sentimento
poderoso, capaz de mudar o humor e auxiliar no desenvolvimento humano (MUSICA,
2018).

De acordo com o documentario Explicando, do Netflix - que conta com
profissionais da area musical -, a musica em seu estado literal é apenas ar, e é a
concepcao do ser humano que a faz ser realmente som, tom, ritmo e melodia.
Basicamente, musica sao “[...] vibragdes no ar, que entdo movem os timpanos, os
ossiculos, e por fim, o fluido na coclea, que ativa células ciliadas [...]” (MUSICA, 2018,
3:40 min.) (Figura 1), tudo isso ainda liga-se ao corpo “[...] nosso cérebro reptiliano, o
tronco encefalico e o cerebelo, criam o padrao ritmico necessario para andar [...]”
(MUSICA, 2018, 4:11 min.) (Figura 2), quando escuta-se a misica essa conexo entre

0 cérebro e suas multiplas partes com o corpo geram 0s sentimentos.

Figura 1 | Representacéo do ouvido humano

OSSICLES

COCHLEA

EARDRUMS

Fonte: MUSICA, 2018, 3:40 min.
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Figura 2 | Representacdo do cérebro humano

Fonte: MUSICA, 2018, 4:11 min.

O significado que a musica gera em cada pessoa € Unico, de acordo com
experiéncias, emocdes e expressbes (ARANGO-LOPERA, 2022), ligando a sua
experiéncia do passado com o0 momento presente. Deste modo, esse som organizado
e ritmado ndo deixa de ser uma forma do musico transmitir sua linguagem ao outro.
N&o se trata somente no perpassar da concepcdo do canto (em letras com
mensagens), mas no sentimento em si. Afinal, a “obra musical sdo representacoes
sonoras de uma ideia que o compositor tinha em mente” (ARANGO-LOPERA, 2022,
p. 410), ligando-se diretamente com a expressao de emog¢8es do musico, e com as
experiéncias passadas aos ouvintes e vivenciadas por estes.

Os sentimentos gerados podem ser dos mais variados, mas um em especial se
destaca e é por causa dele que diariamente ouvimos musica, por prazer. Para uma
pessoa, 0 ato de ouvir a sua musica preferida desperta areas cerebrais semelhantes
as provocadas por experiéncias satisfatorias, como sexo, comer ou usar drogas
ilicitas, portanto, a musica também age como um estimulante cognitivo (MUSICA,
2018).

Os neurdnios cerebrais humanos disparam a frequéncia exata do som ouvido,

e se juntarmos diferentes sons que se complementam, cria-se o agradavel, a melodia,
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esse efeito € imediato e inconsciente (MUSICA, 2018). Por isso, pessoas que
passaram por perdas de fala e memoria ao longo dos anos, ainda conseguem
reproduzir as musicas que sabiam, “[...] a musica liga tantas habilidades que € muito
dificil de perdé-las [...]” (MUSICA, 2018, 10:35 min.).

1.2. Surdez e MUsica

Poucas pessoas nao podem diferenciar o som, afetando apenas 1,5% da
populacdo mundial, que n&o é caracterizada como surda (MUSICA, 2018), indicando
gue a surdez nao é limitadora, visto que a pessoa ainda pode sentir o ritmo atraves
da vibracdo. Glennie, musicista surda, explica: “[...] audicdo € apenas uma forma
especializada de toque, onde o som seria uma vibragéo do ar que a orelha pega para
converter em sinais elétricos, que serdao, em seguida, interpretados pelo cérebro”
(SILVA, 2015, p. 40). A Sindrome de Moyamoya € a Unica limitadora da experiéncia
musical. Ela afeta a circulacdo do cérebro, e o individuo ndo consegue distinguir as
batidas da musica (MUSICA, 2018).

A partir da definicdo e da conexdo do musico com o apreciador musical
(anteriormente citadas), tem-se por base que a concepcdo do som ordenado
ultrapassa o racional (ARANGO-LOPERA, 2022). Com isso a humanidade vem
mudando seu contexto social. A musica pode parecer inofensiva se vista somente
como uma palavra, um movimento, ou um som, mas detém de poder sobre o ser
humano, que pode servir como auxiliadoras ou impulsionadoras de desastres ou
beneficios evolutivos humanos.

Nessa linha, questiona-se: quem nunca utilizou a muasica como forma
incentivadora para realizar um exercicio fisico que demande um certo impulso de
garra, a fim de néo limitar os esfor¢os para alcancar os pesos necessarios? Ou utilizou
a cancdo de ninar para seu filho pegar no sono mais facilmente? Além disso, as
tradigbes de todo o mundo possuem pelo menos uma linguagem musical. Apesar de
conseguir-se manter um aspecto tradicional, a muasica ja se modificou inUmeras vezes,

visto que a criagdo de novos géneros musicais sdo também uma mistura de géneros.
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Esta € uma parte complexa da muasica que irei explicar posteriormente no topico sobre
a Educacédo Musical no Brasil.

O processo de globalizag&o proporcionou uma proximidade maior com a cultura
musical, oportunizando uma conexao entre povos (ARANGO-LOPERA, 2022). Sabe-
se que toda a cultura tem algo que é considerado musica. Estas diferenciam-se entre
melodias que para alguns sdo consideradas tristes e para outros alegres, porém em
geral ocorre como em culturas ocidentais, em que as escalas maiores sédo destinadas
a felicidade, e as menores a tristeza, divididas entre oitavas e escalas (MUSICA,
2018).

No ambito social, a musica relaciona-se a cultura, vinda com os costumes
histéricos dos nossos antepassados. Quando pensamos na palavra musica, ndo se
nota a ambiguidade de seus efeitos quanto a sociedade mundial, portanto, MATHIAS

(2019, p. 25) reflete sobre esta acdo musical:

A musica ndo é mais arte do que as demais, pois toda arte possui poder
transformador. No caso da musica, este poder também pode ser manipulado
intencionalmente por parte daqueles que sabem como a musica pode alterar
os estados emocionais do ser humano e influenciar a subjetividade e a
tomada de decisfes. Portanto, é por este motivo que sua presenca abrange
varios contextos: militar, religioso, ou de entretenimento e, neste caso, gera
uma prospera industria cultural.

Apesar das teorias encontradas, o inicio da produ¢do musical ainda é um
mistério. Na concepc¢ao de Darwin, a musica surgiu como uma forma de atrair o sexo
oposto, visto que, os préprios animais a utilizam para este meio (MUSICA, 2018). O
apogeu musical ocorreu com grandes nomes da musica classica ainda hoje
reconhecidos, como Beethoven e Mozart. Mas essa concep¢ao musical modificou-se
e a entrada da musica popular mudou o panorama e até mesmo 0s gostos musicais
da humanidade.

Como ponto de destaque, o pés-guerra e as invencdes de novas tecnologias
(como o radio) facilitaram o acesso a musica (ARANGO-LOPERA, 2022). A partir de
entdo rompeu-se o ensino tradicional e a valorizagdo da musica sistematica e tedrica
(classica) e “a maneira de fazer, interpretar e distribuir a musica” (ARANGO-LOPERA,

2022, p. 404). Modificou-se, tanto os espacos em que a musica era oferecida, quanto
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0S instrumentistas, e a unido da emocdo com o espetaculo (ARANGO-LOPERA,
2022), mudando ndo somente a muasica, mas a sociedade musical, com o acesso de
todas as classes e a oportunidade de manifestagéo cultural.

Assim, o papel desse “mundo musical” teve impacto no mundo em que vivemos
hoje, seja como forma de prazer imediato, para distrair e ocultar os cidadaos, ou como
forma de manifestacdo. ARANGO-LOPERA (2022, p. 415) destaca: “[...] as condi¢des
de produgao de sentido e identidade coletiva em chave musical” “[...] sobretudo no
ambito da recepcéo, os jogos de poder que, mediados pela cultura (particularmente a
do entretenimento), procuram as industrias culturais”. A definicdo corrobora com o
pensamento de que a “[...] musica gerou uma literatura muito ampla e inabalavel, além
das ressonancias estéticas, antropologicas e sociais [...]" (ARANGO-LOPERA, 2022,
p. 415).

Deste modo, nota-se a importancia da compreensao do funcionamento do som
e posteriormente, da masica em seres humanos e como esta influencia-se e vincula-
se a cultura de uma sociedade. O projeto da Escola de Musica SOMar busca reforcar
e oportunizar essas potencialidades culturais e estreitar o vinculo entre a comunidade

e a pratica musical para a populacdo de Lajeado e regido).

1.3. Breve panorama histérico sobre a relacdo entre necessidades

especiais, deficiéncia, sociedade e educacéao

Por décadas a deficiéncia era vista como forma de interferéncia sobrenatural
sobre o ser humano (ALMEIDA, 2000), essa falsa concepcao levou ao preconceito,
ao abandono, a violéncia, a perseguicdo e a condenacado a morte de portadores de
deficiéncias e, mais tarde, essa populacao ficou a deriva da marginalizagdo (LOURO,
2003).

No periodo do Renascimento o pensamento sobre a deficiéncia mudou, assim,
incluiu-se o tratamento médico e Pinel nomeou em 1789 a definicdo de doentes
mentais (ALMEIDA, 2000). As casas de abrigo, os hospitais e as escolas para as
pessoas com deficiéncias sensoriais (como a audicdo e visdo) também foram

importantes gatilhos para a mudanca de pensamento social (LOURO, 2003).
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A partir do século XVI, a medicina no mundo desenvolveu-se e criou diferentes
areas de atuacdo as quais destacam-se a ortopedia, a anestesia (1776) e os raios X
(1895). Esse avanco “contribuiu sensivelmente para o tratamento de diversas
deficiéncias, elevando o padrao de vida dos portadores de deficiéncias fisicas”
(LOURO, 2003, p. 22).

No Brasil a deficiéncia comecou a ganhar relevancia em 1854 com a construcéo
de hospitais e a criagdo de associagbes para deficientes — hoje conhecidos como
Instituto Benjamin Constant, Instituto Nacional de Educacéao de Surdos (INES) e Asilo
dos Invalidos da Pétria (LOURO, 2003). Essas associacdes deram inicio a educacao
brasileira para os deficientes fisicos, para os cegos — utilizando-se o Braille; e para os
surdos — utilizando-se da Lingua Brasileira de Sinais (Libras).

Entre 1880 e 1960, o ensino para surdos passou por uma reorganizacao, de
modo que resultou na proibicdo da lingua de sinais e substituicdo desta pela
linguagem oral (MAIOR, 2017). Esse fato prejudicou pessoas com surdez pela
complexidade de entendimento da linguagem oral, ou seja, interferéncias, como
sombreamento do rosto, limitam essa pessoa de entender por completo o contetdo
emitido.

A Primeira Guerra Mundial também trouxe preocupacdes com os deficientes
fisicos (DF), e marcou o mundo com a criacdo de novas tecnologias, legislacdes e
locais de cuidado para pacientes portadores de deficiéncia (LOURO, 2003). Apos,
criou-se uma forma de integragcdo de pessoas com essa deficiéncia, o Modelo
Biomédico da Deficiéncia, que “[...] interpreta a deficiéncia como consequéncia de
uma doenca ou acidente, que gera alguma incapacidade a ser superada mediante
tratamento de reabilitacdo” (MAIOR, 2017, p. 31).

De acordo com Louro (2003), somente a partir do século XX que
guestionamentos como inclusdo social de deficientes e portadores de necessidades
especiais eram tomados com importancia, e destaca-se Pestalozzi como introdutor da
deficiéncia mental e criacdo da Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais
(APAE) (MAIOR, 2017).

Na primeira metade do século XX, foram outorgadas, em diversos paises,
varias leis que favoreciam criangas deficientes e lhes reconheciam os direitos,
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enquanto entidades responsaveis por educacdo especial eram criadas e
profissionais ligados a ela recebiam treinamento. (LOURO, 2003. p. 24).

Destaca-se a Organizacdo das NacgOes Unidas (ONU), que em 1946 “[...]
juntamente com outras organizacdes, para favorecer os portadores de deficiéncias de
paises menos desenvolvidos [...]” (LOURO, 2003, p. 24) promoveram ideias que
desencadearam a criacdo de acdes como a Associacdo de Assisténcia a Crianca
Defeituosa (AACD) criada em 1950; e o projeto de 1981, denominado Ano
Internacional das Pessoas Deficientes (LOURO, 2003). Todos geraram influéncias
significativas na incorporacdo do deficiente na sociedade e em adaptacbes para
conforto e qualidade de vida destes.

A criagdo do Centro Nacional de Educacédo Especial (Cenesp), em 1973,
efetivou a Proposta Curricular para Deficientes Auditivos no Brasil, e extinguiu
campanhas nacionais especificas (ALMEIDA, 2000; LOURO, 2003). A partir do
Cenesp a incorporacdo de leis voltadas a educacdo especial e deficiéncias
alcancaram o espac¢o municipal e privado de algumas capitais, como S&o Paulo
(LOURO, 2003).

Em 1986, iniciam-se indicios de preocupacéo com politicas de integracdo, que
acarreta a criacdo da Coordenadoria Nacional para Integracdo da Pessoa Portadora
de Deficiéncia (Corde) — renomeada de Secretaria dos Direitos Humanos (1995) -,
responsavel pela Politica Nacional para Integracdo da Pessoa Portadora de
Deficiéncia. Entretanto, até 1988, mesmo com a insercao do direito a pessoa com
deficiéncia existindo na teoria — como a criacdo da Constituicdo da Educacéao Especial
e da Legido Brasileira de Assisténcia (LBA) -, na pratica essa inclusédo ocorre de forma
superficial. Por fim, em 1999, surge o Conselho Nacional dos Direitos da Pessoa com
Deficiéncia (Conade), 6rgdo de apoio e integracao social da pessoa com deficiéncia
em diversos ambitos politicos (MAIOR, 2017).

A Convengao sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia adotada pela
ONU, em 2006, € um marco significativo desmistificando a ligacao de deficiéncia como
um aspecto clinico, e trazendo a definicdo de adaptacdes para a participagédo

igualitaria de atividades com a comunidade dessa pessoa, de forma que:
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Entende-se, portanto, que deficiéncia € uma questdo coletiva e da esfera
publica, sendo obrigacdo dos paises proverem todas as questfes que
efetivamente garantam o exercicio dos direitos humanos. Por exemplo, na
concepcao de novos espacos, politicas, programas, produtos e servigcos, 0
desenho deve ser sempre universal e inclusivo, para que ndo mais se
construam obstaculos que impecam a participacdo das pessoas com
deficiéncia (MAIOR, 2017, p. 32).

Com a Convencao da ONU, o Ministério da Educacao (MEC) alterou a Politica
Educacional Especial e Inclusiva, com as devidas infraestruturas, materiais
acessiveis, transporte acessivel e profissionais qualificados para alunos surdos e
cegos (MAIOR, 2017). Esta convencgao “[...] € o mais recente tratado internacional de
direitos humanos e foi o primeiro a contar com a voz dos movimentos sociais na fase

de elaboracdo (MAIOR, 2017, p. 34), cujos principios séo:

[...] a autonomia, a liberdade de fazer as proprias escolhas, a néo-
discriminacdo, a participacdo e inclusdo, o respeito pelas diferencas e a
pessoa com deficiéncia como parte da diversidade humana, a igualdade de
oportunidades, a acessibilidade, a igualdade de género e o respeito pelo
desenvolvimento das capacidades das criancas com deficiéncia. (MAIOR,
2017, p. 34).

Ainda, o Protocolo Facultativo prevé um Comité da Convencdo sobre o
descumprimento e fiscalizacdo da violacdo dos direitos humanos. Em 2015, a lei
complementar & Convencdo de 2006 é criada como Inclusdo da Pessoa com
Deficiéncia (MAIOR, 2017).

A musica é capaz de “[..] beneficiar os envolvidos na aprendizagem musical,
em campos como a concentragdo, a autodisciplina, a capacidade analitica, o
desembaraco, a autoconfianca, a criatividade, o senso critico, a memdbria, a
sensibilidade e os valores qualitativos” (LOURO, 2003, p. 46). No panorama histérico
e social, nota-se a importancia da musica na vida e no desenvolvimento humano, e a
relevancia deste ensino como forma de inclusdo e conexao de pessoas com ou sem

deficiéncias ou necessidades especiais.
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1.4. Educacao musical no Brasil

O principal marco da musica no Brasil foi a Musica Popular Brasileira (MPB),
advinda com o propdésito de aproximar e comunicar a populagcdo do contexto social e
econdbmico. Esta expressdo artistica ganhou destaque nos anos 60 e segue
atualmente como um dos estilos favoritos da sociedade brasileira (NAPOLITANO,
2005), justamente por tratar de letras que tracam a no¢ao de pertencimento, como o
cotidiano do povo.

Porém, nem sempre esse estilo popular musical brasileiro foi visto como um
possivel género musical (NAPOLITANO, 2005). Justo por comportar-se como um
carater de improvisacado e espontaneidade (LOURO, 2003) e por tratar de questdes
socioldgicas, estéticas e étnicas, a MPB gerava reflexdes sobre as tensdes sociais e
lutas culturais da classe média (NAPOLITANO, 2005). Ainda, por trazer essa
problematica da burguesia, a incorporacao da musica popular no Brasil também serviu
de mudanca de pensamento e pertencimento musical, visto que, a populacéo indagou-
se sobre seus héabitos e tradicbes advindos de culturas colonizadoras que se
instalaram no Brasil (ANDRADE, 2012).

Nesse sentido, caracteriza-se a musica brasileira como uma mescla de culturas
gue deram origem ao género musical que pertencem aos brasileiros. Destaca-se
ainda, os povos indigenas, os colonos, 0s negros e 0s jesuitas, que em conjunto com
as condicbes de promocado musical (obtencdo de instrumentos musicais)
proporcionaram estilos musicais, como por exemplo o samba, que enfatiza o ritmo das
batidas (ANDRADE, 2012).

Inicialmente, indicios de ensino musical formal eram encontrados em igrejas e
em classes altas, das quais conseguiriam bancar aulas particulares, ambas com foco
na musica erudita europeia (ANDRADE, 2012; FUCCI-AMATO, 2016). Ainda, o ensino
informal voltava-se as camadas populares e ocorria em musicas de raiz indigena e
africana (FUCCI-AMATO, 2016).

Somente em 1838 que a musica foi inserida junto ao curriculo escolar em
escolas particulares, tornando este o ponto em que se difundiu o ensino musical

(FUCCI-AMATO, 2016). Na década de 1850 incorporava-se a mlsica com o canto em
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escolas publicas, e contratava-se profissionais da area para ministrar as aulas que
ainda detinham de metodologia repetitiva, tedrica e formal (LOURO, 2003).

O auge musical acontece a partir dos anos 1920, com as reformas estaduais e
as ampliacbes de profissionais na area da educacao (FUCCI-AMATO, 2016), onde o
canto orfebnico ganha destaque, area em que Heitor Villa-Lobos € uma das principais
figuras (FUCCI-AMATO, 2016; LOURO, 2003). Destaca-se também nomes como o de
Mario de Andrade, que enfatizou e resgatou a cultura da musica folclorica brasileira
(LOURO, 2003).

Em 1932 a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (Sema) ganha
destaque e serve como orientadora do planejamento e desenvolvimento do estudo da
musica. J& em 1937, Hans Joachim Koellreutter, traz o conceito de musica na
experimentacéao, logo, a educagdo musical volta-se ao estudo do som e criacao.

O hoje chamado de Instituto Villa-Lobos é criado em 1942, com o home de
Conservatério Nacional do Canto Orfednico (CNCO) (FUCCI-AMATO, 2016). Por volta
de 1960, transfigurou-se a educacao do canto orfebnico para a educagédo musical
(LOURO, 2003), e esta época também foi marcada pela criagdo da Comisséo
Estadual da Musica (CEM), que atuava na formacéo de professores (FUCCI-AMATO,
2016).

Mesmo com a Ditadura Militar (1964-1985), houve pedagogias voltadas a
percepcao auditiva. Enfatiza-se o instrumento ndo mais como 0 Unico protagonista
para a producdo musical, mas agora incorpora-se 0 uso do corpo para a ritmizagao e
producdo do som (FUCCI-AMATO, 2016).

A década de 1970 sucedeu como uma interrupcao da criacdo de conservatérios
musicais, onde a politica educacional também foi modificada, com a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacédo, de modo que o curriculo escolar passou a abranger as quatro
areas artisticas (e ndo somente a musica) — musica, artes plasticas, artes cénicas e
desenho — que anos depois foram restringidos & desenho e recreacao. Isso gerou uma
maior abrangéncia a arte que desestruturou a disciplina escolar e desvalorizou a
qualidade do ensino (FUCCI-AMATO, 2016; LOURO, 2003).

A Proposta Curricular para o Ensino da Educacao Artistica, de 1986, buscava

a melhoria da educag¢ao musical, portanto, ndo vingou por depender de incentivos e
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influéncias de familiares do aluno (FUCCI-AMATO, 2016). Na profissionalizacao
académica o novo curriculo alterou a formacéao para licenciatura em educacao artistica
e bacharelado em musica (FUCCI-AMATO, 2016). Entado, de 1970 a 1980, houve o
declinio da educacdo musical, que se intensificou com as modificacbes nos
conservatorios e nos estabelecimentos profissionalizantes. Entretanto, serviu como
oportunidade para adicionar novas formas de ensino superior musical e conhecimento
cientifico (LOURO, 2003). A Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional, de 1996
(como ja mencionada em breve panorama histérico sobre a relagdo necessidades
especiais, deficiéncia, sociedade e educacao), volta-se a retomada da disciplina de
musica no curriculo das escolas estaduais como contetdo obrigatério, mas nao
exclusivo, e a incluséo dos portadores de deficiéncias visual (DV), auditiva (DA) e
mental ao direito de ensino musical ainda se limitava ao contexto isolado, regional e a
campanhas nacionais (FUCCI-AMATO, 2016; LOURO, 2003).

Nota-se pela no¢édo de nacionalidade (citada no inicio deste topico), exaltada
pela MPB, que musica ndo é s6 o simples ouvir letras e melodias, mas ligar-se ao
ambito “[...] nacional, religioso, politico e social” (LOURO, 2003, p. 46). Assim, a
integracdo e promocao da educacado musical torna-se fundamental para oportunizar
vivéncias significativas, e € importante que todas as esferas educacionais contribuam
para que o aluno obtenha o adequado desenvolvimento. Dentre as esferas
educacionais, salienta-se as escolas, os professores, as equipes pedagdgicas, 0s

intérpretes e os pais.

1.5. Qual o impacto da educacdo musical na vida de pessoas com

deficiéncias e necessidades especiais?

A andlise j4 apresentada sobre musica, cultura, sociedade, educacdo e
deficiéncias auditivas (DA), visuais (DV), fisicas (DF) e necessidades especiais (NE)
demonstra um panorama de compreensao do meio em que a populacédo (com e sem
deficiéncias e necessidades especiais) brasileira vive. Mas de forma concreta, qual o

impacto que a educacéo musical gera no ser humano?

28



ar

Centro Tecnolégico de Musica

De forma abrangente, o ser humano é composto de sentidos que em conjunto
com o cérebro e com os horménios, proporcionam as sensacdes (ALMEIDA, 2000).
Mas e quando se aprecia uma musica, 0 que € despertado no individuo? De acordo
com Scarabelot (2010, p. 23):

“Ja na linguagem da musica, os sons estao por todas as partes, o que nos
permite desenvolver um trabalho utilizando melodia, ritmo, ruido, letras e
instrumentos; é a mausica, que promove o desenvolvimento intelectual e
emocional dos educandos, fazendo com que cada pessoa possa escolher seu
género musical preferencial ou de sua cultura”.

Como ja mencionado, compreendemos que a musica esta ligada de maneira
direta ao sentimento, portanto “uma vez que um som nos atinge, ele pode influenciar
nosso humor, afeto, espirito, nivel de energia e até mesmo nossa saude’
(OTTERLOO, SUDAN, LYONS, NAIR, 2016, p. 252). Ou seja, essa forma de producéo
baseada em melodias, ttm um poder sobre as pessoas. Por isso, torna-se necessario
averiguar os efeitos para beneficio do individuo, assim, menciona-se estudos em que
“a musica provou ser eficaz na reducédo do estresse, no combate a doencas e no
controle da dor [...]. O estudo também mostrou que a musica aumentou 0s niveis
plasmaticos de cortisol, horménio adrenocorticotréfico, prolactina, horménio do
crescimento e norepinefrina.” (OTTERLOO, SUDAN, LYONS, NAIR, 2016, p. 257).

Mas e em pessoas com limitacdes sensitivas, como é a promog&o musical? E
visto que, de acordo com Almeida (2000), a teoria da compensacéo faz-se presente
em pessoas com DV ou DA, de modo que a auséncia parcial ou total de um sentido
gera 0 agucamento de outro. Portanto, para o presente trabalho, salienta-se a
importancia de compreender as deficiéncias e necessidades especiais abordadas no
Centro Tecnolégico de Masica SOMar:

- Deficiéncia auditiva (DA)/ surdez: “surdez é a incapacidade parcial ou total
de audicdo que pode ser congénita ou causada posteriormente por doenca ou
acidente, e ainda pode ser unilateral ou bilateral. Existem basicamente, dois tipos de
surdez: de condugdo e a neurossensorial” (MAGALHAES, 2014, p. 18).

- Conducéo ocorre no ouvido externo, com a obstrucdo deste, as ondas

sonoras nao chegam no ouvido interno, necessitando de tratamentos clinico ou
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cirurgico. Exemplos: “excesso de cera no ouvido, infec¢des, otosclerose (paralisacao
de um ou mais ossiculos do ouvido médio), e tumores” (MAGALHAES, 2014, p. 19).

- Neurossensorial: ocorre no ouvido interno, as células nervosas e sensoriais
sdo danificadas e, portanto, ndo acontece a percep¢do do som até o cérebro. Nestes
casos, efetua-se a intervencao cirdrgica e/ou o uso de aparelhos de amplificacéo
sonora individual (AASI). Exemplos: “ruido intenso, infecgbes bacterianas e virais
(rubéola, caxumba e meningite), alguns medicamentos (principalmente antibiéticos),
tumores no ouvido interno, envelhecimento e surdez congénita que pode ser
hereditaria ou embrionaria (rubéola, sifilis, toxoplasmose, herpes, alguns tipos de virus
e certos medicamentos usados pela gestante) (MAGALHAES, 2014, p. 19).

“A perda auditiva € precisada através da mudanca de limiar em dB. A menos
gue o ouvido e a frequéncia sejam especificados, a magnitude de uma perda auditiva
€ definida através [...]” (ALMEIDA, 2000, p. 27) de “[...] audiograma nas frequéncias
de 500HZ, 1.000HZ, 2.000Hz e 3.000Hz” (Decreto n° 5.296, de 2004!), no melhor

ouvido. llustra-se na Tabela 1 os diferentes graus de perda auditiva/ surdez.

Tabela 1 | Graus de DA/ Surdez
DEFICIENCIA AUDITIVA/ SURDEZ

Graus Decibéis (dB) Nivel de Linguagem
Surdez Leve 25a40 Nao afeta a fala
Surdez Moderada 41 a 55 Afeta um pouco a fala
Sudez Acentuada 56a 70 Afeta um pouco a fala
Surdez Severa 71a90 Dificuldades na fala
Surdez Profunda + 91 Percebe sons intensos
Anacusia Total Vibracao das ondas sonoras

Fonte: MAGALHAES, 2014, p. 20.

Como lingua de sinais caracteristica para o ensino de pessoas com DA, adota-
se a Lingua Brasileira de Sinais (Libras). Magalhdes (2014) associa os decibéis aos

sons e a musica com exemplos na Tabela 2, abaixo.

! Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3298.htm>. Acesso em: 27 jun. 2023.
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Tabela 2 | Relacé&o decibéis e sons
EXEMPLOS DE SONS

Decibéis (dB) Exemplo Exemplo Musical
10a20 Gota pingando )
30 Susurro )
40 Conversa Suave Masica de Fundo
50 a 60 Conversa Normal piano/ mezzo piano
70 ) mezzo forte
80 Grito forte
90 Trafego Intenso Banda Marcial
100 a 110 Britadeira )
120 Turbina de Avigo )

Fonte: MAGALHAES, 2014, p. 21.

Nota-se a presenca de sons desde o0s menos decibéis até os maiores, a
compreensao disto torna-se eficaz para compreensao do aluno com DA, visto que o
aparelho auditivo influéncia na compreensdo do som, influéncias externas, como
ambientes muito barulhentos podem atrapalhar no reconhecimento dos sons. Assim,

acerca dos graus de DA salienta-se:

“Robbins e Robbins (1980) afirmam que toda a crianga surda, independente
do grau de surdez, é capaz de diferenciar padrdes ritmicos, e as criangas com
perda auditiva severa utilizando o aparelho de amplificacdo sonora
conseguem fazer a discriminacdo entre as notas do sistema tonal. O sistema
tonal refere-se & musica ocidental que estamos mais acostumados a ouvir,
onde existe uma tonalidade principal, uma nota musical “mais importante”, e
cada nota musical tem uma funcéo sobre a nota principal que caracteriza o
tom daquela musica. Neste caso, Robbins e Robbins procuram diferenciar do
sistema atonal, onde n&o existe uma nota principal, ndo existindo funcéo
entre as notas musicais. J4 as criangas com perda auditiva profunda tém
dificuldades com tons e semitons (entende-se semitom como 0 menor
intervalo entre duas notas no sistema tonal, dois semitons equivalem a um
tom), mas a maioria consegue perceber grandes intervalos entre notas
musicais. As criancas com perda total percebem as informagdes ritmicas,
porém ndo sdo capazes de receberem informagdes melddicas. E possivel
sentir o ritmo, principalmente se alguém estiver tocando perto da pessoa, mas
a percepcéo do som depende do residuo auditivo”. (MAGALHAES, 2014, p.
21).

- Deficiéncia Visual (DV)/ Cegueira: “as pessoas cegas sado portadoras de
uma deficiéncia sensorial — a auséncia de viséo -, que as limita em suas possibilidades

de apreenséo do mundo externo, interferindo em seu desenvolvimento e ajustamento
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as situagdes comuns da vida” (AMIRALIAN, 1997, p. 21). “As causas da deficiéncia
visual sdo variadas e podem se originar desde antes do nascimento, durante o parto
ou durante o crescimento do ser humano” (COUTINHO, 2012, p. 19).

Divide-se a DV entre dois graus, a visdo subnormal, € a dificuldade de visao e
adaptacdo de materiais para a aprendizagem (LOURO, 2003); e 0os cegos, que nao
possui visao e utilizam a forma de ensino pelo Braille. Para a compreenséao de leitura
e escrita (AMIRALIAN, 1997), a cegueira total pode ser congénita ou adquirida
(COUTINHO, 2012).

- Cegueira congénita: ocorrida em humanos com menos de cinco anos de
idade, em que este ndo adquiriu imagens visuais mentais baseadas no existente, mas
sim, baseia-se na sua propria realidade de representacdes. Isso se da por meio dos
sentidos e do pensamento (COUTINHO, 2012) e “organiza toda a sua estrutura
cognitiva a partir da audicdo, do tato, da cinestesia, do olfato e da gustacéo (p.32).

- Cegueira adquirida: é a pessoa que possui uma estrutura cognitiva, um
repertdrio mental visual do que ja vivenciou (AMIRALIAN, 1997; COUTINHO, 2012).

De acordo com o Decreto n° 5.296, de 2004, “cegueira, na qual a acuidade
visual é igual ou menor que 0,05 no melhor olho, com a melhor correcédo Optica; a
baixa visdo, que significa acuidade visual entre 0,3 e 0,05 no melhor olho, com a
melhor correcao éptica; 0os casos nos quais a somatdria da medida do campo visual
em ambos os olhos for igual ou menor que 60° ou a ocorréncia simultanea de
quaisquer das condicdes anteriores”.

- Deficiéncia fisica (DF): de acordo com o Decreto n® 5.2962, de 2004,

deficiéncia fisica caracteriza-se como:

“Alteragdo completa ou parcial de um ou mais segmentos do corpo humano,
acarretando o comprometimento da fungéo fisica, apresentando-se sob a
forma de paraplegia, paraparesia, monoplegia, monoparesia, tetraplegia,
tetraparesia, triplegia, triparesia, hemiplegia, hemiparesia, ostomia,
amputacdo ou auséncia de membro, paralisia cerebral, nanismo, membros
com deformidade congénita ou adquirida, exceto as deformidades estéticas
e as que nao produzam dificuldades para o desempenho de fungdes;

2 Disponivel em: < https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2004/Decreto/D5296.htm>.
Acesso em: 27 jun. 2023.
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Classifica-se a DF ndo-sensoriais todos aqueles que tém parte motora
comprometida, conforme Louro (2003), destacam-se:

- Neuroldgicas: afetam o sistema nervoso e muscular. Exemplos: “[...] Paralisia
Cerebral (PC), Mielomeningocele (Mielo), Sequela de Poliomielite (Paralisia Infantil),
Acidente Vascular Cerebral (AVC), Hidrocefalia, Lesao Medular [...]" (p. 32);

- Muscular: afetam o sistema nervoso e muscular (neuromuscular). Exemplos:
“[...] Distrofias Musculares Progressivas, tipo Becker e Duchenne, e Amiotrofia
Espinhal Progressiva [...]" (p. 32). Ou afetam somente a musculatura (miopatias), os
movimentos e a resisténcia muscular. Exemplos: “[...] Miastenias e as Hipotonias
Benignas [...]" (p. 32);

- Osseas: geram a ma formacdo dos ossos e deformidades. Exemplos: “[..]
Osteogenesis Imperfecta (Ossos quebradicos), Ma Formacdo Congénita (MFC),
Displasia Congénita de Quadril (luxagao congénita) [...]" (p. 33);

- Artropaticas: afetam as articulagbes, e s&@o gerados por problemas
neuroloégicos ou miopaticos. Exemplos: “[...] Artrite e a Artrose [...]" (p. 33).

- Deficiéncia intelectual: os portadores de necessidades séo caracterizados
como superdotados e deficientes mentais (LOURO, 2003). Dentre os mencionados,
destaca-se que o foco neste trabalho sdo os portadores de Sindrome de Down (SD):

- Superdotados: dispdem de aptidao intelectual, cognitiva e psicomotora acima
da média;

- Deficientes mentais: possuem desempenho abaixo da média e dividem-se
entre educaveis, treinaveis e dependentes.

A SD é comum em fetos de mulher com mais de 35 anos de idade, €&
diagnosticada no pré-natal por meio do ultrassom. Caracteriza-se como um erro na
diviséo celular, ou seja, uma alterac@o genética que gera tracos fisicos caracteristicos
como a baixa estatura e o pescoco curto (ALVES, ANDRADE, 2016). Os portadores
da SD possuem um desenvolvimento mais lento que as demais pessoas, com atrasos
na fala, tempo de atengéo menor (ALVES, ANDRADE, 2016).

A contextualizacdo das diferentes deficiéncias e da SD, proporciona uma
compreensao para a importancia da atencao especial e preparo do profissional junto

a esses individuos, deste modo, destaca-se:
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[...] os especialistas e professores precisam fazer um estudo com o objetivo
de conhecendo o histérico da vida da pessoa com deficiéncia, tendo cuidado
na hora de escolher os materiais e pensando no desenvolvimento fisico e
cognitivo do aluno, considerando principalmente a aceitacdo da propria
pessoa a qual utilizara o recurso. (SCARABELOT, 2011, p.11).

Salienta-se a integracédo promovida pelo profissional em que:

O planejamento de ensino em relacé@o aos alunos da Educacédo Especial visa
ndo haver distincdo entre pessoas e cabe ao professor, ser observador e
atento a trajetéria evolutiva do aluno. Inicialmente, precisa-se destacar que
para o ser humano, a musica ndo é somente a combinacéo. [...] ainda disp&e
que o professor deva trabalhar como observador, enxergando as
possibilidades, e ndo a deficiéncia dos alunos, precisando compartilhar e
trocar suas experiéncias, buscando sempre formacdo continuada e
“humanidade”. (SILVA, 2015, p.53).

Mas o meio que envolve o0 estudante também influencia na aprendizagem
deste, como ja mencionado no topico “O que é Musica?”, sendo que a cultura
determina o interesse do aluno no ambito musical, e isso provém da familia em que o

individuo se insere. Por isso:

A maioria de nos tem a possibilidade de se expressar musicalmente, mas
nem tudo é espontaneo. Aprendemos a fazé-lo em contato com o meio em
gue vivemos. Assimilamos a tradicdo e a vamos transformando. Assim como
as criangas desenvolvem a expressao verbal no meio familiar e na escola,
também podem desenvolver, junto aos pais e na escola, a expressao musical.
(GAINZA, 2013, p. 121).
Apesar da arquitetura favorecer ambientes adequados para a pratica musical
para pessoas com deficiéncia, conforme mencionado no tépico Associacao de Pais e
Amigos de Excepcionais (APAE), o professor deve interferir e usar da criatividade para
proporcionar as adaptacfes necessarias a pessoa portadora de DA, DV, DF e SD.
Assim destaca-se essa relacao em: “Essa sala de recursos é importante para o
desenvolvimento cognitivo, fisico e de vida diaria da pessoa com deficiéncia, portanto
deve possuir todos 0s recursos necessarios para atender esses educandos’
(SCARABELOT, 2011, p.19).
A percepcdo sobre as diferentes linguagens — Lingua Portuguesa, Libras e

Braille — ndo pode ser delimitadora. A musica ultrapassa esse conceito e determina-
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se como uma linguagem de expressdo e criacdo, desde o imaginario até o
pensamento concreto, como expressao interna e externa na promocao de movimentos

e percepcoes.
1.6. Apresentacéo e justificativa do tema

No mundo a “utilizagdo da musica como fungéo social” (GAINZA, 2013, p. 45)
é vista como recorrente ha milhares de anos, e desde os primordios vé-se a musica
como elemento chave em atividades sociais. Porém, é além disso, a musica associa-

Se a.

A arte e a educacdo estdo ligadas ao longo da histéria da humanidade, as
duas proporcionam as pessoas, formas diferentes de ver e ler o mundo em
diferentes concepc¢des em suas diferentes culturas e sociedades. A educacao
€ um fendmeno especifico da espécie humana e nos permite distinguir entre
0 modo historico e cultural de existir dos seres humanos do modo natural de
existir dos outros seres vivos. Caracteriza-se como processo global por meio
do qual os individuos, em intera¢des continuas e dialéticas com 0 mundo em
que vivem, desenvolvem suas capacidades intelectuais, relacionais, motoras,
afetivas, éticas, estéticas, religiosas, etc. Gracas a educacéo, os individuos
sdo transformados em sujeitos sociais que, em suas rela¢cdes com o mundo,
constroem historia e cultura. (CARVALHO, apud SCARABELOT, 2011, p. 21).
E nitido que a arte e a musica provém da sociedade em que vivemos e de suas
culturas e tradi¢cdes, mas sera que esta se perdendo essa esséncia primordial? Sera
gue a educacao musical influencia no cotidiano das pessoas e em consequéncia, na
mente humana?
Apesar da definigdo de que “[...] musica é uma forma de expressao tao natural
como a verbal, ou melhor, a primeira é complemento dessa ultima” (GAINZA, 2013, p.
120). O expressar-se musical ndo é tdo simples, pois a musica € uma linguagem,
sendo que da mesma maneira que o ser humano aprende a falar, de acordo com meio
gue o envolve, a compreensdo da musica também necessita de entendimento sobre
0 que essa faz com o corpo e com a mente humana, de modo que se trata de um
saber fundamental para todos, enquanto forma de autoconhecimento.
Tendo em vista a importancia da mausica, € vital proporcionar a educacao

musical para contribuir com uma sociedade mais consciente. Esse despertar musical
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inicial, quando se trata de ensino, € primordial que ocorra de forma conjunta,
facilitando o aprendizado de ambos os alunos e promovendo a valorizacao social e a
experiéncia de vivéncias significativas, com a criacdo de vinculos e reflexdes sobre o
outro e sobre a existéncia humana (MATHIAS, 2019).

A musica “..] amplia o campo de conhecimento possibilitando a
intercomunicacdo e a convivéncia na diversidade, por meio das diferentes
sonoridades, mobilizando o corpo, sentimentos, afetividade, imaginacdo e
expressividade” (SCARABELOT, 2011, p. 23). Essa diversidade possui relacao direta
com a inclusdo social e o direito de aprendizado de todos os seres humanos.
Referente a incluséo de deficientes e portadores de necessidades especiais, a regiao
do Vale do Taquari pode melhorar em termos de promog¢&do musical a estes. Silva
(2015, p. 35) destaca:

[...] promover a inclusdo de deficientes, significa, sobretudo, uma mudanca
de postura e de olhar acerca da deficiéncia, implica quebra de paradigmas,
reformulacdo do nosso sistema de ensino para a conquista de uma educacéo
de qualidade, na qual o acesso, o atendimento adequado e a permanéncia
sejam garantidos a todos os alunos.

Esse € o principio do Centro Tecnoldgico de Musica - SOMar. Como o proprio
nome aponta, a juncdo do som, enquanto concep¢do humana da musica, com o
conceito ar, enquanto primeiro vestigio vibratério da masica. Assim, surge o0 conceito
SOMar, juntando o som e o ar que, organizados, geram a melodia estimuladora dos
sentimentos individuais. A ideia de unir também se refere a coletividade humana.
Deste modo, para minimizar as diferencas, a escola engloba um espaco adequado
para receber pessoas com deficiéncias sensoriais (audicdo e viséo), deficiéncias
fisicas e portadoras de necessidades especiais. E é assim que o Escola SOMar
pretende unir seus frequentadores no aprendizado da contemplacdo musical,
enriqguecedora para o corpo e o cérebro humano.

O Centro Tecnoldgico de Musica obtém como principio a descoberta do “mundo
da musica”, através da experimentacédo de instrumentos musicais (como o violdo, o
violino, o piano, a bateria, entre outros), e do conhecimento teorico sobre a historia da

musica. A vivéncia é pensada de forma a englobar estudantes, professores, familiares
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e comunidade em geral, com espacos destinados a oportunizar o repasse de
sentimentos do instrumentista ao publico, criando memdérias que fundamentam a
existéncia e experiéncia humana.

Um espaco com a infraestrutura interna e externa adequada, em destaque a
acustica e as adaptacdes necessarias para pessoas com ou sem deficiéncias fisicas,
sensoriais e necessidades especiais. O funcionamento ocorrera por meio de horarios
marcados entre nove (9) horas até as vinte (20) horas, de segunda a sabado (manha).
Com exce¢do em horérios especificos de apresentacdes no auditério (finais de
semana), assim como em apresentacdes na area externa, de lazer, aos domingos.

A partir da percepcéo sobre a necessidade de demandas de espacos musicais
para o Vale do Taquari, notou-se a caréncia de um espaco especifico voltado para
todos. Existem profissionais da area musical que ndo possuem um espaco fisico
adequado, restringindo-se a espacos limitados, sendo que necessitam ter uma gama
maior de repertdrio instrumental e acustico.

Acerca da experimentagdo da musica a deficientes e portadores de
necessidades especiais, a limitacdo também €& perceptivel, e nota-se pouca ou
nenhuma atividade voltada a area em associacdes da cidade de Lajeado, como a
Associacdo de Pais e Amigos de Excepcionais (APAE), Associacdo dos Deficientes
Fisicos de Lajeado (ADEFIL), Associacdo de Pais, Amigos e de Pessoas com
Deficiéncias Visuais (APADEV) e Associacao de Surdos de Lajeado (ASLA). Afinal, é
fundamental para o desenvolvimento dessas pessoas a oportunidade de movimentos

musicais:

A arte é um meio de comunica¢do que faz parte da cultura do homem e a
expressdo, sendo fundamental nas escolas ou em institui¢cdes, trabalhando
com o desenvolvimento da capacidade mental, o lado emocional, expressivo,
cognitivo. Assim, desempenha um papel potencialmente essencial na
educacdo especial, por ser um meio de comunicacdo de diferentes
manifestacbes pela qual todos os educandos podem desenvolver seu
processo criativo em diferentes niveis. (SCARABELOT, 2011, p. 21).

O publico-alvo do projeto organiza-se por meio de setores, pois proporciona-se
0 uso desse espaco para profissionais da area musical; para alunos em geral, com

interesse em aprender sobre a musica; para usuarios com caracteristicas especificas,
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como deficiéncias sensoriais, fisicas e necessidades especiais, moradores de Lajeado
e regido; para ouvintes e familiares dos ja mencionados; e a comunidade em si, que
visitar@o o espago ocasionalmente como forma de lazer. Dentre esse publico ressalta-
se ainda a diversidade em termos de idade, etnias e géneros, incluindo e respeitando

a todos.
1.7. Mdasica, arquitetura e desenho universal

No artigo “Arquitetura para pessoas com deficiéncia auditiva: 6 dicas de
projeto™, a autora Pifieiro (2020) cita a importancia do planejamento do ambiente
interno para proporcionar ao deficiente auditivo uma experiéncia adequada e
confortavel. Através de modificacbes que devem ser pensadas na etapa de
elaboracao de projeto, na utilizacdo de materiais especificos, percebe-se que ndo se
resume s6é em uma boa acustica, mas em um conjunto de fatores citados conforme
descrevemos a sequir:

- Visao: proporcionar visibilidade de todos os usuarios, oportunizando a
comunicacao por leitura labial ou por linguagem gestual. Pifieiro (2020) destaca que
distribuicbes amplas ou circulares, divisbes por meio de mobilidrios, rotas e
circulacdes instintivas, rampas, sinalizacdo e elementos graficos auxiliam nesse
aspecto. A luz natural ou artificial, trazida pela autora, serve como destaque das
expressoes faciais e movimentos das maos, as cores devem contrastar de modo que
o brilho seja ajustado. Além disto, espelhos e vidros podem ajudar na regulagem da
luz interna e no quesito de facilitar a visualizagdo entre as pessoas, desde que nao
gere confusao.

- Espagcos multissensoriais: servem para agucar os demais sentidos que se
evidenciam em pessoas com deficiéncia auditiva. O uso tatil, como o sentir as
vibracdes, fornecem experiéncias sensoriais. Pifieiro (2020) frisa que a acustica dos
ambientes deve ser planejada, de tal forma que ruidos externos nao atrapalhem, ja

gue para pessoas com perda auditiva, o0 som nao é diferenciado de forma clara. Assim

3 Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/936589/arquitetura-para-pessoas-com-deficiencia-
auditiva-6-dicas-de-projeto>. Acesso em: 27 jun. 2023.
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- de acordo com o artigo “O que levar em conta para melhorar o conforto acustico?*
de Souza (2021), é preferivel a utilizacdo de materiais com boa absorcédo acustica,
minimizando a reflexdo das ondas sonoras, com menor tempo de reverberacdo. De
acordo com o autor, os materiais que fornecem isolamento acustico sdo massivos,
pesados, duros e lisos (paredes e lajes espessas e grossas). Ja 0s materiais que
absorvem o0 som sédo leves, moles e porosos (I& de vidro e de rocha, espumas
acusticas e madeira).

- Tecnologia: o uso de alternativas que ndo emitam sons, como 0s aplicativos
gue reconhecem o som ambiente e convertem alertas em cores e vibracdes, podendo
ser conectados em dispositivos moéveis. Servem para aprimorar a comunicacao diaria
por meio de sinais visuais, como os codigos de cores.

Ja a acessibilidade a pessoa com deficiéncia visual € trazida no artigo —
“Arquitetura para deficientes visuais: espagos acessiveis e intuitivos” de Gonzalez
(2020). Semelhante ao necessario a pessoa com deficiéncia auditiva, as circulacdes
devem ser os delimitadores, sendo eficientes e amplos para que as pessoas nao se
esbarrem. Os ambientes precisam de um tratamento voltado para o tato, onde 0s pisos
tateis podem servir como um sistema de mapas integrados e intuitivos, combinados
com materiais texturizados que possam ser tocados, e jardins que serviriam como
sensores aromaticos, guiando o usuario.

Em deficientes fisicos, também se destaca a necessidade de ambientes e
corredores amplos, fornecendo espaco suficiente para o giro e demais movimentos
dos usuérios de cadeiras de rodas. Pisos lisos e sem obstaculos, com diferencas de
niveis suaves e utilizacdo de rampas, e de materialidade antiderrapante (madeira,
vinilico ou ceramico). A atencéo a producdo de mobiliarios com dimensfes adequadas
para produzir a acessibilidade e conforto também sao pontos destacados no artigo de
Cao (2020), intitulado “Que tipos de pisos residenciais facilitam a circulagédo de

cadeiras de rodas?”®.

4 Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/923739/0-que-levar-em-conta-para-melhorar-o-
conforto-acustico>. Acesso em: 27 jun. 2023.

5 Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/923102/arquitetura-inclusiva-a-intuitividade-invisivel-
do-espaco>. Acesso em: 27 jun. 2023.

6 Disponivel em: <https://www.archdaily.com.br/br/943762/que-tipos-de-pisos-residenciais-facilitam-a-
circulacao-de-cadeiras-de-rodas>. Acesso em: 27 jun. 2023.
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1.8. Estatisticas de pessoas com deficiéncias e necessidades

especiais

Em 2022 a populagao brasileira totalizou 207.750.291 habitantes, sendo que
destes, 11.088.065 pessoas habitam no Rio Grande do Sul, 370.892 no Vale do
Taquari e 97.432 em Lajeado (CENSO, 2022).

Num panorama em nivel de Brasil, destaca-se que, de acordo com o Pesquisa
Nacional de Saude (PNS) - Tabela 3 -, do total de habitantes, 7.063.510 habitantes
(3,40%) possuem Deficiéncia Visual (DV)/ Cegueira; 2.285.253 habitantes (1,10%)
possuem Deficiéncia Auditiva (DA)/ Surdez; 10.179.764 habitantes (4,90%) séao
portadores de Deficiéncia Motora dos membros superiores/ inferiores; 2.493.003
habitantes (1,20%) possuem Deficiéncia Mental/ Intelectual; e 3.739.505 habitantes
(1,8%) sdo portadores de Deficiéncia Mdltipla. Dentre as deficiéncias apresentadas,
ainda existem aqueles que fazem o uso de equipamentos auditivos, 1.662.002
habitantes (0,80%); uso de equipamentos para auxilio para locomoc¢ao/ membros
superiores, possuem 4.570.506 habitantes (2,20%).

Totaliza-se 17,2 milhdes (8,4%) de pessoas com deficiéncia no Brasil (IBGE,
2022). A deficiéncia € mais frequente em pessoas com mais de 60 anos (24,8%). Ja
entre 2 a 59 anos de idade (5,1%); em mulheres (9,9%), em homens (6,9%); em
termos de cor ou raca, temos que entre pessoas pretas ou pardas (8,7%) e brancas
(8,0%) (IBGE, 2022).

Tabela 3 | Percentual de Deficiéncias no Brasil

(‘j\ Caracteristicas gerais

Pessoas de 2 anos

ou mais de idade Total (%)
Com alguma deficiéncia 17,2 mi 8,4
Fisica (membros inferiores) 7,8 mi 3,8
Visual 7,0 mi 3.4
Fisica (membros superiores) 5,4 mi 2,7
Mais de uma deficiéncia 5,3 mi 2,6
Mental 2,5 mi 1,2
Auditiva 2,3 mi 11

Zaanzz ! A0
5,1%
60 anos
ou mais IALEL) 75,2%

Ml Com deficiéncia Sem deficiéncia

Fonte: IBGE, 2022.
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Ja no panorama em nivel de Rio Grande do Sul, destacam-se (Tabela 4):

- Deficiéncia Visual (DV)/ Cegueira: 310.466 hab. (2,80%)

- Deficiéncia Auditiva (DA)/ Surdez: 166.321 hab. (1,50%);

- Deficiéncia Motora dos membros superiores/inferiores: 576.579 hab.
(5,20%);

- Deficiéncia Mental/ Intelectual: 144.145 hab. (1,30%);

- Deficiéncia Mdltipla: 210.673 hab. (1,90%);

- Uso de equipamentos auditivos: 144.145 hab. (1,30%);

- Uso de equipamentos para auxilio para locomo¢do/ membros superiores:
299.378 hab. (2,70%).

Tabela 4 | Percentual de Deficiéncias no Rio Grande do Sul
G - Deficiéncias - Rio Grande do Sul - 2019

Pessoas com deficiéncia auditiva

Pessoas com deficiéncia em pelo

nenos uma de suas fungdes
Pessoas com deficiéncia mental ou
intelectual

Pessoas com deficiéncia motora
(membros inferiores ou

superiores)

Pessoas com deficiéncia motora
(membros inferiores)

Pessoas com deficiéncia motora

(membros superiores)

Pessoas com deficiéncia milupla
Pessoas com deficiéncia que rec

Pessoas com deficiéncia que rec

dessoas com deficiencia visual

Uso de equipamento de auxilio
obtido no SUS

Uso de equipamento de auxilio
para locomogdo

Uso de equipamento de auxilio p

Uso de equipamento de auxilio
para membros superiores

Uso de equipamento para audicdo |-|

Uso de aculos ou outro
equipamento para visao

0 10 20 30 40 50 60

Fonte: PESQUISA NACIONAL DE SAUDE, 2019.
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Atualmente a inclusdo musical voltada a pessoas com deficiéncias e
necessidades especiais ainda é escassa. Na regido Sul do Brasil, mesmo no ambito
privado, existem poucas instituicdes que promovem a educagao a essas pessoas, ou
se oportuniza, é de forma limitada, com falta de recursos, tais como investimentos em

equipamentos, instrumentos musicais, infraestrutura e contratacdo de profissionais.
1.9. Associacao de Pais e Amigos dos Deficientes Visuais — APADEV

A APADEV, localizada na cidade de Lajeado, mais precisamente no Centro
Ello, uma Entidade Beneficente de Assisténcia Social, mantida com doa¢des mensais
vindas da iniciativa privada, da comunidade, e recursos publicos provenientes de
parcerias.

A APADEV compreende a inclusado social, educacao e reabilitacdo de pessoas
com deficiéncia visual (cegueira e baixa visdo, associada ou ndo a outras deficiéncias)
de diferentes géneros e idades. A possibilidade de aprendizagem, lazer, oportunidade
de geracao de emprego (e renda) e a integracdo humana e cultural proporcionam uma
boa qualidade de vida ao Deficiente Visual (DV), bem como, 0 acesso aos seus
direitos a partir de recursos e servi¢cos oportunizados pela APADEV. Ainda, promove
a assisténcia familiar, contando com uma assistente social e uma pedagoga fornecem
apoio.

A associacéao recebe os DV de cidades vizinhas a Lajeado, abrangendo de 25
a 30 pessoas. Conta com atividades voltadas a muasica enquanto pratica do canto
informal, pelo menos uma vez por semana, ministrada por um professor que utiliza o
violdo como instrumento de acompanhamento. Além disso, alguns participantes tocam
instrumentos, tais como escaleta, cajon e teclado, que sédo oferecidos pela prépria

instituicdo, mas nado sao disponibilizadas aulas para a prética instrumental.
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1.10. Associacao de Surdos de Lajeado — ASLA

Localizada no Centro Ello, no municipio de Lajeado/RS, a ASLA desenvolve
trabalhos voltados para pessoas surdas, com atividades que englobam as artes e o
desenvolvimento do aprendizado como um todo, introduzindo-o por meio da LIBRAS.

A instituicdo possui convénio com a cidade de Cruzeiro do Sul/RS. Em Lajeado
atualmente atende a 15 pessoas, dentre elas, criancas, adultos e idosos de distintos
géneros. A associacdo abrange o ensino de LIBRAS as familias e apoio
psicopedagdgico e psicossocial, no préprio centro ou em atendimento a domicilio. A
ASLA ndo possui atividades voltadas a pratica musical. Em conversa com a
instituicdo, notou-se a preocupacdo para que 0S Seus integrantes possam sentir a
musica e obter uma experiéncia diferenciada. Isso pode ocorrer por meio da vibragao,
em que o contato, por exemplo dos pés em uma caixa de som (que amplifica o som e
permite senti-lo), abrindo espago para a experiéncia com sons vindos de instrumentos

tais como o piano ou o teclado.

1.11. Associacédo dos Deficientes Fisicos de Lajeado — ADEFIL

A ADEFIL situa-se na cidade de Lajeado/RS, no Centro Ello. A ADEFIL é do
tipo Associagéo Privada, sem cunho partidario e fins econdmicos, com atividades de
defesa de direitos sociais dos portadores de deficiéncias fisicas e idosos com
dependéncia e de familiares, cuidadores e demais vinculos com estes.

Busca a melhora da qualidade de vida pela integracdo com a comunidade,
reabilitacdo, autoestima, estimulando capacidades funcionais dos deficientes fisicos e
0 contato e desenvolvimento destes nos ambitos educacional, esportivo, cultural e
artistico. A entidade possui atividades voltadas para o artesanato. Ja teve a proposta
de danca sobre rodas no projeto “Corpo em Movimento”, mas este ndo se executou.

De acordo com os profissionais da ADEFIL, os usuéarios pedem para que se
coloque uma musica de fundo durante as atividades realizadas. Assim, a caréncia de

praticas voltadas a musica gera uma sensacdo de necessidade nas pessoas

portadoras de deficiéncia. A ADEFIL possui cerca de 100 pessoas registradas, sendo
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gue somente em torno de 25 pessoas participam ativamente das atividades ofertadas
duas vezes por semana, todas as tercas-feiras e quintas-feiras, no periodo da tarde.
Destaca-se que o transporte e instrumentos como cadeira de rodas é ofertado
pela propria ADEFIL e que um local apropriado para a condugdo da cadeira e a
instalacdo da pessoa no automoével € fundamental. Também, salienta-se a importancia

da adaptacao de equipamentos para a melhor realizacéo da atividade.

1.12. Associacao de Pais e Amigos dos Excepcionais de Lajeado —
APAE

A APAE esté alocada em um terreno no bairro Sao Cristévao, em Lajeado/RS,
com uma &rea construida de 1.518 m2. Desde 1971, a APAE é de carater assistencial
e sem fins lucrativos. Ela atua na reabilitacdo, escolarizacao e inclusdo de pessoas
com deficiéncia intelectual, multipla, fisica e autismo e suas familias, chegando a 351
usuarios. Conta com uma equipe de 53 profissionais capacitados, dentre eles
fonoaudiblogos, fisioterapeutas, médico clinico geral, médico neuropediatra,
psicologos, terapeutas ocupacionais, estimuladores precoce, psicopedagogos,
assistente social e professores graduados e especializados com curso de capacitacao
em deficiéncia intelectual e monitores.

Para proporcionar uma melhor qualidade de vida aos alunos e as familias, a
APAE integra as pessoas com deficiéncia a sociedade e ao mercado de trabalho e
oferece assisténcia para a familia no ambito educativo (como a crianca esta se
portando ao seu desenvolvimento) e emocional. Dentre o publico-alvo, destaca-se
bebés, criancas, adolescentes dos municipios de Arroio do Meio, Boqueirdo do Leéo,
Cruzeiro do Sul, Canudos do Vale, Forgquetinha, Lajeado, Marques de Souza, Pouso
Novo, Progresso, Santa Clara do Sul, Sério e Travesseiro. Esse publico forma turmas
de seis a sete alunos, em que uma vez por semana estes possuem aulas de
musicalizagcdo com préticas de canto, piano, violao ou percussao.

Em conversa com a diretora da APAE, esta salienta alguns pontos do espaco

gue influenciam a dinamica entre aluno e profissional e o funcionamento do local:
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- A importancia de manter os objetos, ferramentas, equipamentos, entre outros
objetos, guardados dentro de armarios, pois quanto menos informacéo na sala, menor
a distracdo. Nessa linha de raciocinio, ainda se destaca a sinalizacéo de elementos
importantes como um sinal de proibido, que permanece bem visual.

- A “sala limpa”, além das distragbes visuais, sendo que é importante nao
colocar ganchos ou elementos que pontiagudos que possam gerar acidentes.

- Um acesso secundario para pessoas externas a escola, uma vez que 0 novo
gera o desconforto e a distragdo do aluno, de modo que os corredores devem ser s6
para alunos e professores.

- A escolha do piso influencia tanto na acustica, quanto no conforto, ja que
guedas podem ocorrer e a linearidade do piso impacta na locomoc¢ao do cadeirante.
Assim, a diretora destaca como sendo um piso ideal, ja utilizado em algumas salas, o
laminado vinilico.

- O pensar em paredes compostas de metade para baixo em um material que
possa ser riscado, como a tinta lousa (Figura 3), ou tinta Vinylclean, e metade para

cima a pintura convencional, evitando-se manutenc¢des frequentes.

Figura 3 | Exemplo de pintura de parede

Fonte: ALVES, 2020.
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- Isolamento acustico quando se trabalha com musica é fundamental, pois nao
afeta somente as outras salas de aula congruentes, mas setores como € o caso do
administrativo, que necessitam de um espacgo propicio a concentracdo, a fim de
favorecer a gestéo do estabelecimento.

- E importante ter um telfo para passar as musicas, pois, como ja mencionado,
o deficiente intelectual & muito visual.

- Uma pequena janela na porta de acesso as salas, em que o professor pode
fechar ou abrir. Esta proporciona que uma pessoa ho corredor possa ver o que
acontece na aula e assim, saber se precisa intervir na aula, ou se o professor
consegue resolver determinadas situacdes. Outro fator que auxilia é a flexibilidade em
poder fechar essa pequena janela na porta para que ndo ocorra distracdes do corredor
em dias com maior fluxo de pessoas.

- Precisa-se ter consciéncia de que os banheiros precisam ser amplos e com
aquecimento, para o conforto principalmente dos alunos com deficiéncia fisica.

- O espaco de embarque e desembarque rapidos, precisa ter dois espagos, um
para o desembarque de cadeirantes, e outro de carros no geral, visto que essa acao
de locomocéao do cadeirante leva tempo.

- E fundamental que alguns assentos sejam personalizados para estudantes
que possuem tendéncia a convulsdes, assim, estas precisam ter encosto e bracos.

- Sala amplas e que permitam a movimentacéo livre do cadeirante.

Tendo em vista os comentarios destacados da diretora da APAE, pergunta-se
como seria ter uma atividade de contraturno para criancas com Sindrome de Down?
A essa pergunta ela responde, que apesar do aluno ndo gostar do desconforto, se
este nunca experienciar essa acdo, ndo sabera se ir4 se adaptar. A diretora ainda
destaca a necessidade de gerar o sentimento de progredir, que também é
fundamental para a familia. No que se refere a pratica musical, ndo se sabe se o
estudante gostara desta até experimenta-la. Afinal, conforme a diretora da APAE,
“todos temos uma caracteristica e a deficiéncia € uma carateristica destas criangas”.
Nesse sentido, precisa-se respeitar e promover a integragéo coletiva e a participagao

destas criancgas.
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2. ANALISE DE REFERENCIAIS

O capitulo a seguir ird apresentar uma analise de projetos arquitetdnicos
especificados como funcional, compositivo, e panoramas arquitetonicos para
desenvolvimento dos sentidos. O primeiro possui foco na andlise do programa de
necessidades, acessos e fluxos da edificacdo; o segundo priorizando as
caracteristicas de implantacdo, como o terreno, organizacao e distribuicdo espacial,
sistema estrutural e materialidades; e o terceiro sdo pontos importantes a serem
considerados para criacdo de ambientes voltados as pessoas com deficiéncias

sensoriais (audicao, visao, tato) e deficiéncias fisicas.
2.1. Referenciais Funcionais
2.1.1. Escola de Musica Soiva’

- Arquitetos: Tommila Architects

- Ano do Projeto: 2021

- Area: 7497m?2

- Local: Helsinki/ Finlandia

A Escola de Musica Soiva compde o referencial de organizacéo espacial para
o presente trabalho. Com um programa de necessidades de modo a englobar o
aprendizado instrumental e vocal, e baseando-se na tecnologia e na produ¢éao musical
(PINTOS, 2022). Apesar de englobar andares distintos em zoneamento, 0S Seus usos
sdo semelhantes e compdem-se em todos, salas de aulas (PINTOS, 2022). Para a
presente monografia, buscou-se embasar o Centro Tecnoldgico de Masica SOMar a
luz deste referencial tedrico, assim possibilitando o planejamento de ambientes
consolidados, funcionais e necessarios fundamentados no existente.

Destaca-se 0 uso de diferentes cores para determinar esse zoneamento

mencionado, de modo a separar pavimentos privados de pavimentos publicos. O

7 Disponivel em: https://www.archdaily.com.br/br/990631/escola-de-musica-soiva-tommila-
architects?ad_source=myad_bookmarks&ad_medium=bookmark-open>. Acesso em: 20 mai. 2023.
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térreo possui um foyer que serve como hall de entrada, com tons e texturas escuras
e terrosas. Ja os demais pavimentos (com carater privado) dispdem de cores suaves
e materiais brilhantes e aconchegantes (PINTOS, 2022), Figura 4. Nestes pavimentos
estdo as salas de aula, dispostas no perimetro do edificio, garantindo a iluminagéo e
conexdo com o exterior (PINTOS, 2022).

Figura 4 | Diferengas de materialidade

— A

Fonte: PINTOS, 2022.

Os cinco andares possuem um atrio central, que integra os ambientes e
promovem a iluminacdo natural destes, além de um espaco de convivéncia e troca de
aprendizados (PINTOS, 2022). Ainda visam promover a integracdo. Em relacdo ao
som, nao se pretende manter total siléncio na escola. O local é pensado de forma que
0s ruidos externos nao sejam ouvidos, sendo que a musica interna pode ser ouvida
através das portas (PINTOS, 2022).
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Figura 5 | Zoneamento pavimento térreo
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Fonte: PINTOS, 2022, com demarcac¢des da Autora.

Figura 6 | Zoneamento primeiro pavimento
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Fonte: PINTOS, 2022, com demarcag¢fes da Autora.

Destaca-se 0 subsolo e a sala de espetaculos, o primeiro diferenciado por
conter ambientes como salas de monitoramento e edicdo que servem como apoio as
salas de gravacdo, assim concertos em outros pavimentos também podem ser
gravados de forma simultanea. Ja a sala de espetaculos (Figura 7) ultrapassa a
barreira do externo com o interno incorporando uma abertura grande que se abre para
a rua (PINTOS, 2022).

Figura 7 | Abertura da sala de espetaculos

L

B

Fonte: PINTOS, 2022.
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2.1.2. Maternelle du Lycée Francais®

- Arquitetos: b720 Fermin Vazquez Arquitectos

- Ano do Projeto: 2018

- Area: 3400m?2

- Local: Barcelona/ Espanha

O projeto € a reabilitacdo de um edificio e demoli¢cdo de outro para a construcao
de uma nova sede da escola, ambos existentes no inicio do século XX (SANTIBANEZ,
2018). Partiu-se do pressuposto da volumetria do edificio novo para o presente
trabalho. Esta segue a concepcdo de um retangulo com bordas arredondadas
(SANTIBANEZ, 2018). As duas edificagbes “abracam” um patio central aberto,
permitindo a livre circulagdo das criangas, oportunizando um momento de lazer e
brincadeiras (SANTIBANEZ, 2018). A conex&o entre os dois volumes, é fornecida por
meio de um alpendre, que serve também como protecdo e como passarela, uma
continuac&o do patio inferior (SANTIBANEZ, 2018), Figura 9.

Figura 8 | Fachada principal Escola
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Fonte: SANTIBANEZ, 2018.

8 Disponivel em: < https://www.archdaily.com/899218/lycee-francais-maternelle-in-barcelona-b720-
fermin-vazquez-arquitectos?ad_source=myad_bookmarks&ad_medium=bookmark-open> . Acesso
em: 20 mai. 2023.
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Figura 9 | Detalhe alpendre/ passarela
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Fonte: SANTIBANEZ, 2018.

Figura 10 | Entrada Escola
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Fonte: SANTIBANEZ, 2018.

A metragem do terreno proposto para a Escola de Masica SOMar € semelhante
a Maternelle du Lycée Francais, com 3.000 m2, sendo composto de um desnivel
acentuado. Para o melhor aproveitamento deste, o prédio possibilita 0 acesso a
escola, em seu pavimento inferior (Figura 10), com uma area externa semicoberta
servindo como espera para as familias e um acesso secundario por rampa ou escada
até o patio (SANTIBANEZ, 2018). A partir deste ponto, nos pavimentos seguintes (trés

niveis superiores) localizam-se as salas de aula e na cobertura um playgroud
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(SANTIBANEZ, 2018). A casa antiga contém ambientes de uso comum, tais como a
biblioteca de midia, a sala de musica e as areas recreativas, e também a parte
administrativa (SANTIBANEZ, 2018).

Figura 11 | Zoneamento pavimento térreo

o g : Legenda:
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Fonte: SANTIBANEZ, 2018 com demarcagdes da Autora.

A fachada ritmada (Figura 12) da edificacdo é uma possivel determinante para
o Trabalho de Conclusdo de Curso Il. Ela serve como protecédo solar, com ripas de
metal verticais de diferentes tamanhos que estdo em todo o perimetro, uma alternativa
que além do conforto térmico e da durabilidade, demonstra-se eficiente para o0 meio
ambiente (SANTIBANEZ, 2018). Assim, os arquitetos incorporaram cor a esta
protecdo, gerando uma paleta de tons amarelados (provenientes no reboco do
restauro do patriménio), que em conjunto com a madeira (tratada termicamente)

contrastam com o branco também presente (SANTIBANEZ, 2018).

Figura 12 | Detalhe protecéo solar da fachada
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Fonte: SANTIBANEZ, 2018.
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2.2. Referenciais Compositivos

2.2.1. Centro Cultural®

- Arquitetos: Verse Design

- Ano do Projeto: 2015

- Area: 5.100m?

- Local: Zhengzhou/ China

O desnivel presente no Centro Cultural foi determinante para o auxilio na
definicdo e adequacdo a concepcédo do presente projeto. Os volumes presentes no
referencial geram espacos abertos organicos conectados por meio de pavimentacées
do passeio (SHUANG, 2019).

Destaca-se os blocos onde estéo a biblioteca e a cantina, e a forma que estes
estéo interligados, por meio de uma escada (SHUANG, 2019). A construcdo de um
muro junto a escada permite que esta fique “escondida” e assim cria-se um espelho
d"agua em conjunto com uma abertura neste muro, gerando uma fachada de cheios
e vazios que mantém a privacidade dos usuarios e possibilita a visdo dos patios
internos (SHUANG, 2019), Figura 13.

Figura 13 | Detalhe escada

Fonte: SHUANG, 2019.

9 Disponivel em: <https://www.archdaily.com.br/br/925382/centro-cultural-verse-
design?ad_source=search&ad_medium=projects_tab> . Acesso em: 20 mai. 2023.
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As alturas entre os dois volumes em conjunto com o relevo do terreno visto que
o desnivel favorece para que a biblioteca tenha dois pavimentos enquanto a cantina
seja térrea, comparando-se ambos, possuem poucos metros de diferenca em altura
(SHUANG, 2019), Figura 14. Ja a volumetria da biblioteca em conjunto com o balancgo

(possibilitado pelo desnivel do terreno), permite a leveza da obra (SHUANG, 2019).

Figura 14 | Fachada com destaque na volumetria

Legenda:

----- Alinhamento Blocos

Fonte: SHUANG, 2019.

2.2.2. Escola de Musica Tohogakuen?®

- Arquitetos: Nikken Sekkei

- Ano do Projeto: 2014

- Area: 1943m?2

- Local: Chofu/ Japéo

Projetado para a criacdo de visuais para gerar a interacdo dos usuarios dos
diferentes espacos (TOHOGAKUEN, 2016). Deste modo o vazio central do edificio
serve como conexao entre as salas, utlizando-se o vidro como fechamento e
possibilitando a entrada de Iluz, mantendo o isolamento acustico, porém
proporcionando a visualiza¢ao dos instrumentistas (TOHOGAKUEN, 2016).

As circulacdes sdo pensadas de forma ampla servindo também como ambiente

de ensaio. A continuidade do vidro gera um espaco visual amplo e uniforme

10 Disponivel em: < https://www.archdaily.com.br/br/789761/escola-de-musica-tohogakuen-nikken-
sekkei?ad_source=myad_bookmarks&ad_medium=bookmark-open>. Acesso em: 20 mai. 2023.
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(TOHOGAKUEN, 2016), Figura 15. Ja as salas de aula sdo de tamanhos distintos,
com espacos individuais e em grupos, diversificando as possibilidades de usos destas
(TOHOGAKUEN, 2016). E importante salientar que as salas presentes no subsolo
possuem uma acustica diferenciada, com maior isolamento acustico (proveniente do
nao contato direto com o exterior), porém mantém a iluminacdo que vem do vazio ja
citado (TOHOGAKUEN, 2016).

A acustica tem influéncia direta do uso de materiais utilizado no projeto.
Esquadrias de alta performance acustica, lajes a prova de vibracdes, paredes
revestidas com placas de madeira e paredes internas com painéis piso-forro de
borracha laminada (com variacdes de grau de dureza). A madeira possui larguras
distintas (entre 15 cm e 42 cm), presas nas paredes, de modo a possibilitar a
movimentacgao individual de cada madeira, criando-se versatilidade e ao uso do
ambiente por diferentes instrumentos (TOHOGAKUEN, 2016), Figura 16.

Figura 15 | Salas de aula e paredes

o |

Fonte: TOHOGAKUEN, 2016.

Figura 16 | Detalhe parede e isolamento acustico
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Fonte: TOHOGAKUEN, 2016.
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2.3. Panoramas Arquiteténicos para Desenvolvimento dos Sentidos
2.3.1. Centro para Cegos e Deficientes Visuais'?

- Arquitetos: Taller de Arquitectura - Mauricio Rocha

- Ano do Projeto: 2000

- Area: 14.000m?2

- Local: Cidade do México/ México

Criado para promover servi¢os sociais e culturais para pessoas de baixa renda,
com acdes educacionais e educativas (TALLER, 2011). Além de proporcionar
iluminacao natural, as linhas horizontais das lajes e verticais das paredes, ambas em
concreto permitem o experimento tatil (TALLER, 2011). A praca elevada e os jardins
perimetrais também sdo espacos sensoriais, o primeiro com canal d’agua, gera o som
orientador do percurso, em conjunto com os aromas de plantas e flores, e texturas
que guiam o usuario (TALLER, 2011), Figura 17.

Figura 17 | Praca com experiéncias sensoriais

Fonte: TALLER, 2011.

11 Disponivel em: < https://www.archdaily.cl/cl/609259/centro-de-invidentes-y-debiles-visuales-taller-
de-arquitectura-mauricio-rocha?ad_source=myad_bookmarks&ad_medium=bookmark-open>. Acesso
em: 20 mai. 2023.
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3. TERRENO

A analise seguinte evidencia a escolha do lote, e decisdes que podem intervir
no projeto. Sao consideradas as espacialidades da macro a microescala urbana, como
0 municipio, o bairro e o entorno do terreno. Assim como condicionantes bioclimaticos,
topografia, vegetacao, alturas, usos do entorno e demais determinantes justificam a

escolha desta insergéo no tecido urbano de Lajeado.

3.1. Sobre o Municipio de Lajeado

Para o projeto da Escola SOMar, selecionou-se uma area em uma zona de
expanséao urbana no Estado do Rio Grande do Sul/BRA, no Vale do Taquari, no

municipio de Lajeado, no Bairro Sao Cristévao (Figura 18).

Figura 18 | Mapas macro a microescala urbana

»
Brasil Rio Grande do Sul Vale do Taquari Lajeado
Em destaque: Rio gm destaque: Vale Em destaque: Em destaque: Bairro
Grande do Sul do Taquari Lajeado Sao Cristévao

Fonte: da Autora (2023).

A cidade de Lajeado encontra-se a 113 km de distancia da capital do estado,
Porto Alegre, em especifico, na regido Centro-Oeste do Vale do Taquari e fica proxima
a importantes cidades do Rio Grande do Sul, como Caxias do Sul, Bento Gongalves,
Encantado e Santa Cruz do Sul. Por mais que Lajeado seja a cidade mais populosa

deste vale, sua dimensao € pequena se comparado a municipios como Estrela, que é
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limitrofe a cidade, em conjunto com os municipios de Arroio do Meio, Forquetinha,

Marques de Souza, Santa Clara do Sul e Cruzeiro do Sul (Figura 19).

Figura 19 | Principais polos em desenvolvimento proximos e acessos

Bento Gongalves Caxias do Sul
Encantado

Lajeado

Santa Cruz do
Sul

N

@ Porto Alegre
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Fonte: Snazzy Maps com demarcacdes da Autora (2023).

Nos ultimos anos a cidade passou a ser um pélo de desenvolvimento. Dados
do Censo mostram que em comparacdo aos dados coletados em 20102 com a
estimativa das informacdes estimadas em 2022'3, a diferenca de populacédo é de
71.445 habitantes, para 97.432 pessoas em um territdrio com 91.231 km2 (CENSO,
2022). Assim, Lajeado atrai o publico de cidades proximas que necessitam de uma
infraestrutura adequada com profissionais capacitados para determinadas demandas
como saude, educacgao, comércio e bem-estar.

O principal acesso a Lajeado se da pela BR-386, via de ligacdo do Vale do
Taquari a Porto Alegre, que faz confluéncia com a RS-130, que liga o Municipio ao

Vale do Rio Pardo e as demais regides do estado do Rio Grande do Sul.

12 Disponivel em: <https://cens02010.ibge.gov.br/resultados.html>. Acesso em: 10 mai 2023.
13 Disponivel em: <https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/populacao/22827-censo-demografico-
2022.html>. Acesso em: 10 mai 2023.
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3.2. Sobre o Bairro Sao Cristovao

O Bairro Séo Cristévdo, no qual o lote esta inserido, também tém um
crescimento amplo em conjunto com o desenvolvimento de Lajeado/RS. De acordo
com o Censo de 2010, a populacdo do bairro em questdo € de 7.039 habitantes.

Estima-se que o crescimento populacional aumentou.

Figura 20 | Equipamentos entorno

Forquetinha |

Arroio do Meio
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Fonte: Snazzy Maps com demarcacdes da Autora (2023).

Norcuts Wepdra0lors TemcfUse Aspotamipemar

Por estar proximo a Universidade do Vale de Taquari — Univates, o Bairro Sao
Cristévdo passou a ser uma segunda zona central da cidade. A principal zona
populacional encontra-se no Bairro Centro, primeiro a ser povoado na cidade,
contando com as principais sedes de equipamentos de saude, financeiro e
educacional. Em esfera municipal, o Bairro S&o Cristovéao fica muito proximo ao centro

e, proximo de bairros mais densos e com maior atividade comercial e administrativa.
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3.3. Sobre o Terreno

Optou-se por implantar o Centro SOMar neste terreno pois, de acordo com
andlises sobre o publico-alvo e com o uso deste local, instituicdes e associagdes
préximas, tais como o Colégio Sinodal Gustavo Adolfo, a APAE e a APADEV (Figura
21), promovem ensaios e apresentacdes musicais. Deste modo, o Centro SOMar vem
a somar, possibilitando um local para diferentes profissionais trocarem

conhecimentos, seja no @mbito da musica, seja no ambito profissional.

Figura 21 | Equipamentos e vias de acesso ao Bairro Sao Cristovao
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Fonte: Snazzy Maps com demarcacdes da Autora (2023).

A &rea de intervencao é de carater privado e encontra-se na esquina das ruas
Miguel Tostes com Eugénio Cardoso. O acesso para a populacédo de outras cidades
é facilitado pela proximidade do lote com a BR-386, que faz ligacdo pela Avenida
Alberto Miiller. Buscou-se um lote com desnivel e ampla visdo e com um entorno de
baixa altura. Portanto, as premissas de lancamento inicial de projeto sdo baseadas
em caracteristicas relacionadas com o entorno e com o terreno. A geometria deste é
um retangulo com duas fachadas frontais, totalizando uma area de 2.466.40 m?, de

modo que ocorre a unificacdo de quatro lotes.
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Figura 22 | Implantacao do terreno

IMPLANTACAO &

Sem escala e S e

Fonte: da Autora (2023).

Figura 23 | Imagens do terreno

Fonte: da Autora (2023).
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3.4. Condicionantes climaticos e topografia

Orientado a nordeste, o terreno possui vegetagao rasteira e uma topografia com
um acentuado desnivel, totalizando oito metros. O ponto mais alto encontra-se na Rua
Eugénio Cardoso, que vai declinando até a cota mais baixa na Rua Miguel Tostes,
conforme Figura 24, sendo seu centro a parte com curvas de nivel mais aproximadas,
formando um caimento consideravel. A declividade do terreno é pensada de forma a
acomodar o partido, com a insercéo de um anfiteatro, possibilitando fazer-se uso do

desnivel de forma adequada e proporcionando uma visdo ampla da paisagem.

Figura 24 | Diagrama de relevo topografico

Fonte: da Autora (2023).

Com predominancia do clima subtropical, o sul do Brasil possui as quatro
estacdes do ano bem definidas com temperatura média anual de 20,3 °C*4. Em
microescala, o municipio demostra temperaturas elevadas no periodo do veréo,
chagando a 42,5°C e entre os meses de agosto e setembro ocorre o aumento das
chuvas.

Como condicionante a ser considerada, o estudo sobre os ventos €
fundamental. Tomasini (2011) mostra a predominancia dos ventos, de modo que nas

estacdes entre primavera e verao prevalecem ventos vindos de leste-sudeste, e entre

14 Disponivel em: <https://www.univates.br/nih/historico-de-dados>. Acesso em: 12 mai. 2023.
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outono e inverno, de norte-nordeste. De acordo com o estudo realizado pelo Arquiteto
Fabio Boni, em conjunto com os dados meteorologicos de 2023, constatou-se sobre
a incidéncia solar no lote para realizacéo de aproveitamento das condi¢des deste.

Quanto a incidéncia solar, verifica-se a Carta Solar de Lajeado/RS (Figura 25),
para determinantes de projeto em relacdo ao conforto da edificacdo. A Carta baseia-
se nas latitudes e longitudes do Municipio e simula a incidéncia do sol nas esta¢cdes
de inverno, equindcios e verao, compreendendo todas as esta¢fes do ano.

A Fachada Sudoeste recebe incidéncia solar no inverno em todo o periodo do
dia, das 7h as 17h, nos equindcios das 6h as 15h, e no verdo das 5h as 12h50min.
Compreendendo que o periodo critico de sol € no verdo, das 10h as 14h, precisa-se
prever uma protecéo para esta fachada.

A Fachada Noroeste recebe pouca incidéncia solar, no inverno é praticamente
nula, nos equindcios das 6h as 8h, e no verdo das 9h as 10h50min e das 17h50min
as 19h. Visto isso, € necessario criar-se estratégias, como a incorporacao de janelas
de vidro, que permitam a ventilagéo e incidéncia de indireta nessa fachada.

A Fachada Nordeste a incidéncia solar no inverno € praticamente nula, nos
equinécios no periodo da tarde, das 15h as 18h, e no veréo das 13h50min as 19h.

A Fachada Sudeste recebe incidéncia solar no inverno em todo o periodo do
dia, das 7h as 17h, nos equinécios também no periodo do dia, das 8h50min as 18h, e
no verdo das 11h50min as 17h10min. A incidéncia solar desta fachada abrange os
periodos criticos do dia em todas as estacfes, assim, necessita de protecdo solar.

Figura 25 | Carta solar de Lajeado/RS

Fachada Sudoeste Fachada Noroeste

Latitude = -29,46
Longitude = -51,96
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Fachada Nordeste Fachada Sudeste
Latitude = -29,46

Longitude = -51,96

Norte Norte

Fonte: Arg. Fabio Boni com demarcagfes da Autora (2023).

O diagrama a seguir (Figura 26), mostra as condicionantes climaticas
mencionadas acima ineridas no terreno determinado. E um resumo de informacdes

sobre a perspectiva macro de cidade trazidas pelos autores e aplicada no lote.

Figura 26 | Diaggn:na biocliméatico
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Fonte: da Autora (2023).

3.5. Analise viaria e influéncias sonoras
O terreno localiza-se proximo a duas vias arteriais de importancia na cidade, as

Av. Aberto Miller e Av. Alberto Pasqualini, a primeira ligando-se a BR-386 e a segunda
ao centro da cidade. No entorno imediato, a via de acesso, R. Eugénio Cardoso,
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possui pavimentacdo de paralelepipedo e pouco movimento e ruidos, No entanto, a
Rua Miguel Tostes possui pavimentacdo asfaltica, sendo o principal acesso ao
Colégio Gustavo Adolfo e ligacdo entre bairro Sdo Cristovdo com bairro Alto do
Parque. Deste modo, em horarios de movimento como 7h as 8h, 11h as 14h e 17h as
19h, ocorre o alto trafego viario.

Ambas as vias de divisa do terreno possuem calcadas, porém, postes de
iluminacao (fachada sudeste), vegetacdes e placas de sinalizagdo podem gerar atrito
com o projeto. O diagrama da Figura 27 mostra a localizagao destas vias, de acordo

com o programa de necessidade os meios de decisdo referentes ao projeto.

Figura 27 | Diagrama de fluxo viério

Fonte: da Autora (2023).

3.6. Entorno — alturas e usos

O bairro Séao Cristévao esta nos ultimos anos em processo de expansao,
portanto, o entono imediato ao lote apesar de ser bastante edificado, ainda conta com
diversos vazios (Figura 29). O carater dessas edificacbes é em sua maioria
residencial, com poucos comeércios, algumas instituicdes religiosas e educacionais, e
outros servigos, tais como chapeacdo em uma edificacdo limitrofe, que cria ruidos ao
lote. Areas de lazer como pracas podem ser encontradas a poucas quadras do local,

de forma a proporcionar um espaco de bem-estar aos moradores.
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Figura 28 | Diagrama de usos do entorno

Fonte: da Autora (2023).

Figura 29 | Diagrama de cheios e vazios urbanos

Fonte: da Autora (2023).

As alturas em geral sdo de um ou dois pavimentos, com excecéo do prédio na
frente do terreno, também residencial, que pode gerar uma influéncia de
sombreamento no lote (Figura 30). A proposta nao prevé uma edificagdo com mais de

dois pavimentos, de modo a néo intervir na zona ja consolidada.
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Figura 30 | Diagrama de alturas do entorno

Fonte: da Autora (2023).

3.7. Condicionantes Legais do Terreno

Conforme o zoneamento dos solos do Plano Diretor (2020)*° de Lajeado, o
terreno situa-se na Unidade Territorial de Planejamento (UTP) — 2, Zona 3, Setor 07,
Quadra 47. Mediante a Lei N° 11.052/20, sdo determinadas diretrizes para a area

estabelecida que influenciam de forma direta no projeto.

Tabela 5 | Plano Diretor de Lajeado/RS

Zona 3

Usos BR/C/CA/CC/CD/CR/CV/

DG Classes | até 520 kg (Portaria 27
DNC)/E/EC/GC/H1/H2/H3/OP/PC/S1/S2/SCISAL/SA2/SA3/I1/12/S3/SAITITr

IA 2,5 6.166 m?
TO 75% | 1.849,80 m?2
TP 12,5% | 308,3 m2

1> Disponivel em: < https://leismunicipais.com.br/plano-diretor-lajeado-rs>. Acesso em: 15 mai. 2023.
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Altura Total Livre

Altura Base 7,5m

Recuo de Jardim 4m

Recuo Lateral Até 40m de altura: 10% de recuo do total da H, com minimo de 2m; Acima de
40m de altura: 15% de recuo do total da H

Recuo Fundos 3m; acima de 40m de altura: 4,00 m

Fonte: Plano Diretor Lajeado (2020), com modificac6es da Autora (2023).

A Tabela 5 acima € uma sintese do Plano Diretor. Nota-se a permissédo de
diversos usos do terreno, sendo que existe a possibilidade de construcédo da escola.
O uso do terreno pode ser definido na categoria E (Estabelecimento de Ensino).
Destaca-se ainda condicionantes de construgdo como o indice de aproveitamento
(IA), totalizando uma area de 6.166 m2, lembrando que a edificagdo pode ter até essa
metragem; a taxa de ocupacdo (TO) maxima de 75%, om 1.849,80 m2, que se trata
do uso do solo e projecdes; a taxa de permeabilidade (TP) que € o quanto de area
livre de calcadas e construcéo deve ter, totaliza 12,5%, ou 308,30 m2. Em razéo de
promover privacidade e condi¢cdes de ventilagdo e insolacdo tanto da escola de
musica quanto das edificac@es limitrofes, determinam-se recuos. Os recuos frontais,
gue fazem limite com as ruas, devem ser de no minimo 4 m; o lateral e o de fundos
em edificacdes de baixa altura (menos de 40 m) — como é a casa da escola — deve ter

no minimo 2 m e 3 m, respectivamente.

3.8. Estudo de Implantacado no lote

De acordo com o programa de necessidades, considerando a analise do
terreno e dos referenciais arquitetdnicos, pensou-se em um modelo de edificacdo. O
diagrama abaixo, Figura 31, é determinante de um langamento inicial de proposta
adequada a todas as esferas analisadas, com pequenas variacbes que serao

detalhadas posteriormente no Trabalho de Concluséo de Curso II.
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> -

Fonte: da Autora (2023).
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4. PROGRAMA DE NECESSIDADES

Desta forma, o programa de necessidades é sinénimo do programa
arquiteténico. Por definicdo, a programagéo arquitetdnica implica em
levantar, compreender e organizar as informacdes necessdarias para 0
desenvolvimento do projeto do edificio. Para isso, o procedimento deve lidar
com dados de diferentes naturezas, obtidos em diversas fontes, mas que
devem estar organizados documentados a fim de dar apoio ao processo
seguinte, o projeto. (MOREIRA, 2009, p. 32).

O programa de necessidades estabelecido para o Centro Tecnoldgico de
Musica SOMar, sera apresentado através de tabelas que demonstram as éareas
previstas e adequadas para a escola. O funcionamento da edificacdo, sera
apresentado por meio de um fluxograma/organograma, de acordo com seus acessos
e conexoes.

A andlise de legislacédo prevista em Lajeado (Codigo de Edificacdes) bem como
a Brasileira (NBR’s), de modo a gerar seguranca e proporcionar acessibilidade ao

publico-alvo da escola, como pessoas com deficiéncias fisicas e visuais.
4.1. Apresentacdao, justificativa e setorizacdo do programa

O programa de necessidades definido busca atender a demanda das
associacOes de Lajeado - Associacdo de Pais e Amigos de Excepcionais (APAE),
Associacdo dos Deficientes Fisicos de Lajeado (ADEFIL), Associacdo de Pais,
Amigos e de Pessoas com Deficiéncias Visuais (APADEV) e Associacdo de Surdos
de Lajeado (ASLA) - e a populacao do Vale do Taquari como um todo. Conforme
saidas de campo realizadas nessas associa¢des, notou-se a importancia de pensar
um espaco destinado a musica. A secretaria da APADEV, destaca: “na maioria das
vezes, durante as atividades que realizamos, eles pedem para por musica, eles
necessitam e notam a falta de a musica faz, o cantar e relembrar memorias é

importante para eles”.
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As premissas que determinam o conceito do projeto sdo a promocéao de cultura,
diversidade, integracdo social, ensino da musica e ambientes sensitivos, visando
eliminar a desigualdade no ensino da musica e incorporar espacos arquitetbnicos para
a comunidade com e sem deficiéncia, de diferentes idades, etnias e géneros. Gerando
um local de aprendizado e conexdo de pessoas, usado para criar uma experimentacao
e aprendizado, com momentos de contemplacdo a musica e as apresentacdes para

familiares, incluindo momentos de experenciar instrumentos.

Figura 32 | Conceito do projeto

Cultura

Diversidade

a r Integragao Social

Centro Tecnoldgico de Musica | Ensino da Musica

Ambientes Sensitivos

Fonte: da Autora (2023).

Vistas as demandas necesséarias a regido, buscou-se um espaco para
deficientes visuais (DV), auditivos (DA), fisicos (DF), e mentais (DM), em conjunto com
pessoas sem deficiéncias, gerando a unido e superando as diferencas (dentro de
determinantes limitadoras). A divisdo do programa de necessidades € metddica ao
objetivo j& mencionado, organizado em setor administrativo e servicos, setor
educacional e setor de eventos. Este zoneamento é feito com base em pesquisas
bibliograficas, analise e didlogo as associacdes APAE, ADEFIL, APADEV e ASLA, e
em escolas de musicas de Lajeado, legislagbes e andlise de referenciais
arquiteténicos (aprofundados nos capitulos 1 — Tema, e 2 — Andlise de Referencias).

Conforme a pesquisa realizada junto as associacbes do municipio
(mencionadas acima), ressalta-se a importancia do projetar, buscando as
necessidades interpessoais do deficiente com o contexto da arquitetura em que este
se insere. Deste modo, nota-se a demanda por ambientes maiores e bem-

organizados, em conjunto com o uso de materialidades e sistemas de conforto térmico
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e acustico. Salienta-se essa organizacdo oportunizando diversas modalidades de
aulas para experimentacdo de instrumentos musicais (como o violdo, o violino, o
piano, a bateria) e conhecimentos tedricos sobre a historia e a composi¢do da musica.

O Setor Administrativo compreende uma area de 298,50 mz2, caracteriza-se
como o ponto de acesso ao publico, com ambiente de recepcéo e sala de espera. O
espaco é pensado de forma a dar suporte aos professores. Portanto, além de salas
voltadas para o gerenciamento da escola, também conta com salas de reunides para
0 preparo de aulas e estudos extraclasse, e sala de professores para realizagédo de
intervalos e convivéncia entre os profissionais.

Tabela 6 | Setorizacdo Administrativo

e se ® %2 es 9ee s e se s s ee .
TR D . o Te e e ee se e e o
. .

SETOR ADMINISTRATIVO

Ambiente Area QTD
Recepcéo e Sala de Espera 120 m? 1
Sala Diretoria 12 m? 2
Sala Reunides 30 m? 1
Sala Professores e Copa 30 m? 1
Sala Psicopedagogo 12 m? 1
Consultérios 15 m? 2
Secretaria 15 m* 1
Ambulatorio 15 m* 1
Guarda - volumes 7,5m? 1
Sanitarios ;0. me 2

Fonte: da Autora (2023).

Composto de uma area total de 426 m?, o Setor de Eventos destaca-se a
importancia de uma acustica adequada no auditério para que as apresentacfes sejam
sentidas pelos ouvintes, com sistema de vibragdo oportunizando uma experiéncia
sensorial. Oportuniza-se também espaco de apoio ao auditério como salas, camarins,
foyer e sala de som.
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Tabela 7 | Setorizacdo Eventos

Ambiente Area QTD
Foyer 60 m? 1
Auditério 150 m? 1
Sala Controle e Audiovisual 12 m* 1
Sala Tradugédo Simultanea 5m2 1
Sala Gravacgdes 20 m? i
Camarins 15 m? 2
Sala Coletiva 20 m? i
Sala Individual 12 m? 2
Cafeteria 70 m? 1
Apoio Cafeteria 20 m? 1
Sanitarios 7,5 m? 2

Fonte: da Autora (2023).

A parte do Setor Educacional, totaliza a area de 500 m?, compde-se de locais
voltados para o ensino dos alunos, com diferentes metragens de salas, atendendo
aulas em grupo e individuais (com sistemas sensoriais como o Braile nas teclas do
piano), e ainda, salas com acustica diferenciada, como a sala de percusséo e a sala
de gravacdes. Ja para o convivio e descanso dos estudantes, € adicionado a este

setor uma sala de convivéncia, como momento de descontracéo.

Tabela 8 | Setorizacdo Ensino

Ambiente Area QTD
Sala Convivéncia e Brinquedoteca 30 m? 1
Sala Coletiva 25 m? 3
Sala Individual 12 m? 5
Sala Multiuso 35 m? 3
Sala Teoria 35 m? 2
Sala Percussdo 20 m? 1
Biblioteca 100 m? 1
Sala Estudos 5 m? 5
Sanitarios 7.5 m? 2

Fonte: da Autora (2023).
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O Setor de Servicos destina-se ao apoio a escola, compreendendo depdsitos,
armazenamento de gas, reservatorio de agua e estacionamento. O Ultimo pensado de
modo a produzir acessibilidade para deficientes fisicos, seguindo diretrizes das NBR’s
e do Plano Diretor de Lajeado/RS.

Tabela 9 | Setorizacdo Servicos

SETOR SERVICOS

Ambiente Area QTD
Deposito Geral 30 m?2 2
Depésito Limpeza 7.5 m? 3
Deposito Cadeira de Rodas 10 m? )
Depésito Lixo 10 m? 1
Armanezamento Gas 5m? 1
Reservatorios d'agua 20 m? 3
Estacionamento 12,5 m? 20

Fonte: da Autora (2023).

O espaco aberto presente entre os volumes de Eventos/Educacional com o
Administrativo prevé um local de ligacdo entre a escola e a comunidade em geral,
oportunizando momentos de apresentacdes informais ao ar livre e outras atividades
de integracdo. Deste modo, o espaco viabiliza um local acessivel para pessoas com
e sem alguma deficiéncia, por meio de um anfiteatro e um jardim sensorial, o ultimo
com o cultivo de plantas em diferentes percursos para que o deficiente visual possa
sentir o aroma destas plantas e localizar-se sem necessitar de auxilio. O local ainda,
destina-se a horarios no final de semana, além de gerar um local para contemplacdo

do p6r do sol e convivéncia.

Tabela 10 | Setorizagcdo Espago Aberto

Ambiente Area QTD
Jardim Sensorial 80 m? 1
Anfiteatro 80 m? 1

Fonte: da Autora (2023).
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A SOMar, engloba profissionais da regido da area musical, da area pedagogica
(psicopedagogos e professores), da area de Linguagem de Sinais e demais
profissionais para viabilizar uma educacdo adequada aos portadores de deficiéncias
fisicas, auditivas, visuais e mentais. Assim, engloba a possibilidade de profissionais
alocar as salas para repassarem seus conhecimentos, flexibilizando o ensino de

musica a todos.

79



4.2.

Figura 33 | Fluxograma/ Organograma baseado na tabela de areas
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4.3. Condicionantes legais

A adequacdo do projeto as normas brasileiras, estaduais e municipais € feita
de acordo com a analise técnica sobre estas. Deste modo, busca-se garantir a
seguranca e o conforto dos usuarios, bem como a habitabilidade e durabilidade das

edificacdes, sendo essas normas aplicadas na segunda etapa do presente trabalho.
4.3.1. Cbdigo de Obras do municipio

O Cadigo de Edificacdes da cidade de Lajeado (Lei 5848-2012)'¢ determina
regras seguindo determinacdes das legislagdes estaduais e federais no ambito de
projeto, constru¢ao, uso e manutencao de edificagcdes. A seguir sdo citados trechos
de relevancia a edificacdo da escola de musica.

- Cédigo com énfase no entorno e terreno:

Art. 26 - Os muros de divisas poderao ter no maximo 2,00 m de altura
em relacdo ao nivel natural do terreno. (p. 8).

Art. 34 - O terreno edificado ou ndo, situado em via provida de
pavimentacao, devera ter sua calgada pavimentada pelo proprietario, com
material anti-derrapante a ser mantida em bom estado de conservagéo. (p.
10).

- Projeto e edificacao institucional:

Art. 42 - As paredes de alvenaria de tijolos da edificacdo deveréo ter
as seguintes espessuras minimas:

a) um tijolo minimo de 20 cm para as paredes construidas nas divisas
dos lotes ou a menos de 80 cm destes;

b) meio tijolo, minimo de 15 cm para as paredes internas e externas
situadas a 80 cm ou mais, das divisas dos lotes;

c) tijolo a cutelo ou 10 cm, para as paredes de simples vedac¢ao, como
paredes de armarios embutidos e divisbes internas de compartimentos
sanitarios. (p. 11).

Art. 76 - O total da area dos vaos para o exterior, em cada
compartimento, ndo pode ser inferior a fracdo da area do piso estabelecida
na tabela do anexo 4. (p. 21).

16 Disponivel: <https://leismunicipais.com.br/codigo-de-edificacoes-lajeado-rs>. Acesso em: 15 mai.
2023.
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Tabela 11 | ANEXO 4 — Area dos Véos

| Uso I Tipo edificio e/ou | ILUMINACAO Fracdo|VENTILAGAO Fracao dal

| I Compartimento |da drea do piso |adrea do piso |

1 1 I | I
T T

NAO RESIDENCIAL |salas, escritorios, |1/6 1/12

|
|edificios administrativos, | |
|hotéis, escolas, hospitais,| |
|elinicas, locais para| |
| refeicoes, etc. |
| P | Py oo oo oo oo

Fonte: Cédigo de EdificacBes de Lajeado/RS (2023).

Art. 80 - Poderdo ser ventilados por dutos:

| - sanitarios;

Il - circulacdes;

Il - garagens;

IV - depésitos condominiais e pequenos depésitos ndo enquadrados
no tipo edificio pavilhao.

Paragrafo Unico - Sanitarios poderdo ser ventilados por pogos de
ventilagdo, com dimensdes minimas de 1,00 x 1,50 metros, até 8 (oito)
pavimentos. (p. 22).

Art. 83 - Quando a ventilagdo se fizer por processo mecanico, 0s
dutos deveréo ser dimensionados conforme especifica¢cdes do equipamento
a ser instalado. (p. 24).

Art. 108 - As edificagBes néo residenciais deverao ter:

| - pé-direito minimo de 2,80 m até 50 m?, 3,00 m até 150 m? e 3,50
m acima disto;

Il - estrutura e entrepisos resistentes ao fogo (exceto prédios de uma
unidade autbnoma, para atividades que ndo causem prejuizos ao entorno, a
critério do Municipio);

Il - materiais e elementos da constru¢do de acordo com o titulo VII
(exceto o capitulo Il para prédios de uma unidade autbnoma, para atividades
gue ndo causem prejuizos ao entorno, a critério do Municipio); (p. 31).

Art. 125 - As edificacdes destinadas a cinemas, teatros, auditorios e
assemelhados, além das disposi¢des que lhe forem apliciveis, satisfazer as
seguintes condic¢des:

Il - ter vAos que permitam a ventilagdo permanente através de pelo
menos 1/10 de sua superficie;

V - ter os corredores completa independéncia, relativamente as
economias contiguas e superpostas;

VIl - ser equipados, no minimo, com renova¢do mecanica de ar;

VIII - ter instalagéo de energia elétrica de emergéncia;

IX - ter isolamento acustico;

X - ter acessibilidade em 2% das acomodacdes e dos sanitarios para
portadores de deficiéncia fisica. (p. 38).

Art. 159 - O volume da reserva devera ser, no minimo, igual a seu
consumo diario, calculado de acordo com anexo 11.1. (p. 49).

Tabela 12 | CED - ANEXO 11.1 (LEI N° 5.848/96) — Reservatorio

| PADROES PARA DIMENSIONAMENTO DO RESERVATORIO DE CONSUMO |
I |
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|D-1 Locais para prestacdo de servicos|50 L/pessoa |1 pessoa/cada 15,00m* de area de salal
|profissionais ou conducao de negdcios| |
1 L .

|

t 4 h

IDemaw’s ocupagoes | |conforme legislacido especifica |
| | |

Fonte: Cédigo de Edificacdes de Lajeado/RS (2023).

Art. 160 - O reservatorio inferior pode ter de 40% a 60% do consumo
diario, devendo o superior completar o volume necessario. (p. 49).

Art. 161 - A reserva minima para instalagdo de protegdo contra
incéndio, nos casos previstos em legislagdo especifica, dever atender o
seguinte:

| - Reservatério de hidrantes conforme anexo 11.2. (p. 49).

Tabela 13 | ANEXO 11.2 (LEI N° 5.848/96) - Padrdes para dimensionamento do

reservatorio de hidrantes.

| TIPO DE ATIVIDADE | voLume |
I | |

|Prestacao de servicos profissionais, pessoais e técnicos, com| 12.000 L|
|estacionamentos. | |

T T
|outras atividades de risco pequeno. | |
[ o o | —mmmmm - |

Fonte: Cédigo de Edificacdes de Lajeado/RS (2023).

Art. 164 - O reservatorio dever ficar em area de condominio, assim
COmo 0 seu acesso, hdo podendo localizar-se junto as divisas.

Paragrafo Unico - Em volta do reservatério, no fundo e sobre o
mesmo, deverd haver um espac¢o de no minimo 0,60 m. (p. 49).

- Acessibilidade:

Art. 63 — As escadas deverao ter largura de acordo com as exigéncias
da NBR n°©9.077, que regulamenta a Lei de Prevencéo Contra Incéndio. (Vide
Lei n® 5994/1997)

§ 3° - As escadas devem permitir passagem livre com altura minima
de 2,10 m. (Vide Lei n°® 5994/1997). (p. 17).

Art. 64 — O dimensionamento dos degraus sera feito de acordo com
a formula de Blondel: 2h + b = 0,63 a 0,64 (onde h é altura de degraus e b é
a largura ), obedecendo os seguintes limites:

a) altura entre 15 cm e 18 cm;

b) a largura minima de 15 cm e altura méxima de 20 cm para as
escadas descritas no artigo 65, Paragrafo Unico (uso secundario). (p. 17).

Art. 67 — Todas as escadas deverdo ter corrimdo continuo em, no
minimo 1 (uma) das laterais, obedecendo as seguintes condi¢des:

| - ter altura minima de 75 cm e maxima de 85 cm, em relagao a
gualquer ponto dos degraus;

Il - permitir que a méo possa correr livremente na face superior e nas
laterais. (p. 18).

Art. 68 — As rampas destinadas ao uso de pedestres terao:
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| - passagem livre com altura minima de 2,10 m;

Il - largura minima de:

¢) 1,50 m para uso comum em prédios comerciais e de servigos;
Il - declividade maxima correspondente a 10%;

IV - piso anti-derrapante;

V - corrimédo conforme artigo 67 (j& mencionado). (p. 18).

Art. 69 - As rampas destinadas a veiculos terao:

| - passagem livre com altura minima de 2,20 m;

Il - declividade maxima de 20%;

Il - largura minima de 2,75 m; (Vide Lei n°® 5994/1997)

a) 3 m quando destinadas a um Unico sentido de transito;
b) 5 m quando destinadas a dois sentidos de transito.

IV - piso anti-derrapante. (p. 19).

§ 1° - Nas garagens comerciais, supermercados, centros comerciais
e similares, dotados de rampas para veiculos, devera ser garantido o transito
simultdneo nos dois sentidos.

§ 2° - As rampas em curva observardo, além do disposto no "caput”
deste artigo, as seguintes exigéncias:

| - Raio interno minimo de 5 m;

Il - faixas de circulagdo com as seguintes dimensoes:

a) quando a rampa tiver uma so faixa: 3,65 m de largura;

b) quando a rampa tiver duas faixas: largura de 3,65 m na faixa
interna e de 3,20 m na externa;

c) nos casos das letras a e b deverdo ser executadas muretas de
protecdo com 35 cm;

d) declividade transversal nas curvas de, no minimo, 3% e no maximo
4,5 %.

Art. 71 - Os corredores deverao ter de pé direito 2,40m e obedecerao
as sequintes larguras minimas:

c) 1,50 m para edificios comerciais, de servigcos, educacionais,
sociais, cultuais, de hospedagem, de saude;

Paragrafo Unico - A distancia minima para construcdo de parede ou
qualguer elemento estrutural, em frente as portas dos elevadores (medida
perpendicularmente a face das mesmas), dever ser de 1,50 m para prédios
descritos no item b deste artigo. (p. 19).

Tabela 14 | ANEXO 2 - Padrbes para dimensionamento de circula¢des calculo da

populacao/capacidade da unidade de passagem

OCUPACAO/USO CALCULO DA POPULAGAO | CAPACIDADE n° de pessoa/|
|unidade de passagem |
o e e 7 |

| |

I

|
|
|
| Corredores
1

Fonte: Cédigo de Edificacdes de Lajeado/RS (2023).

Art. 189 - Serd obrigatéria a instalagdo de, no minimo um elevador,
nas edificacdes em geral com mais de dois pavimentos, que apresentarem
entre o piso do pavimento de menor cota e o piso do pavimento de maior cota,
distancia vertical superior a 10,90 m de, no minimo, dois elevadores, no caso
desta distancia sera superior a 21,90 m. (p. 54).
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4.3.2. NBR 9050:2020

A NBR 9050 de 2020 denomina-se Acessibilidade a edificac6es, mobiliario,
espacos e equipamentos urbanos, buscando proporcionar um ambiente seguro, em
gue pessoas de todas as idades e com mobilidade reduzida ou percepcéo limitada
possam ter independéncia e autonomia (NBR 9050, 2020).

Deste modo, a Lei “estabelece critérios e parametros técnicos a serem
observados quanto ao projeto, construcéo, instalacéo e adaptacéo do meio urbano e
rural, e de edificagbes as condigdes de acessibilidade” (NBR 9050, 2020, p.1).
Considerando-se as condi¢des que os individuos beneficiados pela acessibilidade,
como “[..] mobilidade e de percepg¢ao do ambiente, com ou sem a ajuda de aparelhos
especificos, como préteses, aparelhos de apoio, cadeiras de rodas, bengalas de
rastreamento, sistemas assistivos de audigdo ou qualquer outro [...]" (NBR 9050,
2020, p.1). Destaca-se os termos abaixo (p. 3 a 6) para implementacao da Lei 9050:
2020 na Escola SOMar:

3.1.6 - ajuda técnica ou tecnhologia assistiva: produtos,
equipamentos, dispositivos, recursos, metodologias, estratégias, préticas e
servigos que objetivem promover a funcionalidade, relacionada a atividade e
a participacédo da pessoa com deficiéncia ou mobilidade reduzida, visando a
sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e inclusdo social,

3.1.7 - area de aproximacgao: espaco sem obstaculos, destinado a
garantir manobra, deslocamento e aproximacgéo de todas as pessoas, para
utilizacdo de mobilidrio ou elemento com autonomia e seguranca;

3.1.8 - area de circulacdo: espaco livre de obstaculos, destinado ao
uso de todas as pessoas;

3.1.9- area de descanso: area adjacente e interligada as areas de
circulagdo interna ou externa as edificacdes, destinada a usuéarios que
necessitem de paradas tempordrias para posterior continuacéo do trajeto;

3.1.10 - area de refagio ou resgate: rea com acesso direto para
uma saida, destinada a manter em seguranca pessoas com deficiéncia ou
com mobilidade reduzida, enquanto aguardam socorro em situacdo de
sinistro;

3.1.15 - contraste: diferenca perceptivel visual, tatil ou sonora;
3.1.25 - linha-guia: qualquer elemento natural ou edificado que

possa ser utilizado como referéncia de orientacdo direcional por todas as
pessoas, especialmente as com deficiéncia visual;
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3.1.26 - local de reunido: espaco interno ou externo que acomode
grupo de pessoas reunidas para atividades de lazer, cultural, politica, social,
educacional, religiosa ou para consumo de alimentos e bebidas;

3.1.29 - piso tatil: piso caracterizado por textura e cor contrastantes
em relacdo ao piso adjacente, destinado a constituir alerta ou linha-guia,
servindo de orientacédo, principalmente, as pessoas com deficiéncia visual ou
baixa visdo. Sao de dois tipos: piso tatil de alerta e piso tatil direcional,

3.1.30 - rampa: inclinacdo da superficie de piso, longitudinal ao
sentido de caminhamento, com declividade igual ou superior a 5 %;

3.1.32 - rota acessivel: trajeto continuo, desobstruido e sinalizado,
gue conecte os ambientes externos ou internos de espacos e edificagfes, e
gue possa ser utilizado de forma autbnoma e segura por todas as pessoas,
inclusive aquelas com deficiéncia e mobilidade reduzida. A rota acessivel
pode incorporar estacionamentos, calcadas rebaixadas, faixas de travessia
de pedestres, pisos, corredores, escadas e rampas, entre outros;

3.1.33 - rota de fuga: trajeto continuo, devidamente protegido,
constituido por portas, corredores, antecAmaras, passagens externas,
balc6es, vestibulos, escadas, rampas ou outros dispositivos de saida ou
combinacgbes destes, a ser percorrido pelo usuério, em caso de sinistro de
gualguer ponto da edificacdo, até atingir uma &rea segura;

3.1.35 - servico assistido: apoio para auxiliar qualquer pessoa com
dificuldade de circular no ambiente ou de utilizar algum equipamento;

- Referente a mobilidade:

Figura 34 | Dimensdes para deslocamento de pessoas em pé - (em metros)
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0.75 [ 090 |
a) Uma bengala b) Duas bengalas c) Andador com rodas d) Andador rigido - Vistas frontal e lateral
| P
()
095 0,90 0.90
L|—ZD“ | 1,20 N —
e) Muletas - Vistas frontal e lateral f) Muletas tipo canadense g) Apoio de tripé h) Sem értese

i
O ':; /Q\
0,0

| | ﬁ"
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o= |

i) Bengala longa - Vistas lateral, frontal e superior j) Céo-guia

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 7 e 8).
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Para a pessoa em cadeira de rodas (P.C.R.) manual ou motorizada, considera-
se 0 modulo de referéncia (M.R.) de 0,80 m por 1,20 m de projecéo no piso (Figura
35). Assim, para um corredor (deslocamento em linha reta), a largura ideal é: 0,90 m
para passagem de uma pessoa em cadeira de rodas; 1,20 m a 1,50 m para passagem
de uma pessoa em cadeira de rodas e um pedestre; e 1,50 m a 1,80 m para a
passagem de duas pessoas em cadeira de rodas (NBR 9050, 2020).

Para area de manobra de cadeira de rodas sem deslocamento: “para rotagao
de 90° = 1,20 m x 1,20 m; para rotacédo de 180° = 1,50 m x 1,20 m; para rotacéo de
360° = circulo com diametro de 1,50 m” (NBR 9050, 2020, p.11). J4 a &rea de manobra
da cadeira de rodas com deslocamento € demonstrada na Figura 36. Visto que os
alcances manuais de pessoas em cadeiras de rodas sdo determinados conforme

Figura 37.

Figura 35 | Médulo de referéncia (M.R.) - (em metros)
1,20

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 9).

Figura 36 | Manobra de cadeira de rodas com deslocamento - (em metros)
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c) Desl to r davel para 90° d) Deslocamento consecutivo de 90° e) Deslocamento consecutivo de 90° f) Deslocamento de 180°
com percurso intermediario — Caso 1 com percurso intermediario — Caso 2

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 13).

Para especificacdo de classes utilizadas em aulas teoricas, a especificacao da

norma sobre estac6es de trabalho € determinante para o conforto do estudante, sendo
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que, a altura livre deve ser de 0,73 m a 0,85 m entre o piso e a superficie, com
profundidade inferior minima de 0,50 m, e com um angulo de abertura do braco em
relacédo ao tronco de 15° e 20° com 25° no plano lateral em relagdo ao tronco. Assim:
Al x A2 = 1,50 m x 0,50 m = alcance maximo para atividades eventuais; B1 x B2 =
1,00 m x 0,40 m = alcance para atividades sem necessidade de precisdo; C1 x C2 =

0,35 m x 0,25 m = alcance para atividades por tempo prolongado (NBR 9050, 2020).

Figura 37 | Alcance manual frontal e lateral sem deslocamento do tronco - (em

metros
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Fonte: NBR 9050 (2015, p. 19 e 20).
Figura 38 | Superficie de trabalho
| e |
AR J—

Ralo o2 aicance com
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825040

0,73 min

-

¢) Angulos ideais para apoio do brago

a) Vista horizontal b) Vista lateral

Fonte: NBR 9050 (2015, p. 22 e 23).

Para conexao entre os dois volumes que se pretende projetar no Trabalho de
Concluséo Il, é necessario considerar a rota acessivel em margem plana e com

protecdo contra queda, descrita na Figura 39.
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Figura 39 | Rota acessivel - (em metros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 15 e 16).

- Referente a percepcao visual:

Para projetar-se o auditorio e demais salas que requerem uma visibilidade

ampla, a NBR 9050 de 2020, estabelece um parametro de linha do horizonte (L.H.)

baseada na altura dos olhos (cone visual), gerando assim, um angulo visual de

referéncia em que se considera o0 movimento dos olhos e ndo do conjunto cabeca e
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Figura 40 | Angulo Visual plano vertical e horizontal - (em metros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 27 e 28).

Figura 41 | Cones visuais pessoa sentada e em cadeira de rodas - (em metros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 30 e 31).

5.2.9.2.4.1 - As informac¢Bes em Braille ndo dispensam a sinalizagcdo
visual e tatil, com caracteres ou simbolos em relevo, exceto na sinalizagédo do
corrimao; (p. 38).

Figura 42 | Arranjo geométrico dos pontos em Braille — (em milimetros)

B
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27 27 6.6 10,8 de1,2a20 de0,6a0,8
* D significa diametro

Fonte: NBR 9050 (2015, p. 39).
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Figura 43 | Formato do relevo do ponto em Braille — (em milimetros)

Formato esférico ou abobadado

H altura do ponto P S
de0,6a0,8mm \\
A}
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 39).

- Referente a percepcao auditiva:

De acordo com a NBR 9050:2020, interferéncias externas como modo de
transmissdo e contraste entre som emitido e o ruido de fundo tém interferéncia na
qualidade do som, que é caracterizado por frequéncia, intensidade e tempo de
duragéo. “O ouvido humano é capaz de perceber melhor os sons na frequéncia entre
20 Hz e 20 000 Hz, intensidade entre 20 dB a 120 dB e duracdo minima de 1 s. Sons
acima de 120 dB causam desconforto e sons acima de 140 dB podem causar
sensacgao de dor” (NBR 9050, 2020, p. 29).

5.28.1.6 - O local determinado para posicionamento do
intérprete de Libras: deve ser identificado com o simbolo internacional de
pessoas com deficiéncia auditiva. Deve ser garantido um foco de luz
posicionado de forma a iluminar o intérprete de sinais, desde a cabeca até os
joelhos. Este foco ndo pode projetar sombra no plano atras do intérprete de
sinais. (p. 35).

5.2.9.3.1- Contraste sonoro: os contrastes sonoros sao percebidos
pelo sentido da audi¢cdo do aparelho auditivo. S&o especialmente importantes
nas pessoas com deficiéncia visual que por meio das diferencas dos sons
conseguem distinguir o ambiente com bastante clareza. As diferencas séo
faceis de entender quando se associam diferentes sons, como sons de
instrumentos diferentes de uma orquestra. As aplica¢des do contraste sonoro
sdo especialmente importantes em casos de perigos, orientacdo e
comunicacao. Por ser de facil concentracdo de informacdes, permitem uma
decodificacao rapida e precisa pelo cérebro, o que torna essa faculdade tédo
importante como a visdo. A medicdo dos sons € relativamente facil de
executar. Um simples microfone capta a pressdo sonora e pode informar as
frequéncias e amplitudes geradas por meio de decibelimetros. (p. 40).

5.2.9.3.2.2 - Os sinais sonoros nado verbais codificados: devem
ser apresentados nas frequéncias de 100 Hz, 1 000 Hz e 3 000 Hz para sinais
de localizag&o e adverténcia. Para sinais de instru¢do devem-se acrescentar
outras frequéncias entre 100 Hz e 3 000 Hz. Os sinais sonoros ndo podem
ultrapassar 3 000 Hz. (p. 40).

- Referente as sinaliza¢des:
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Devem ser sinalizadas as “[...] informagdes de sanitarios, banheiros, vestiarios,
acessos verticais e horizontais, numeros de pavimentos e rotas de fuga” (NBR 9050,
2020, p. 34). Os sinais proporcionam o “[...] uso de no minimo dois sentidos: visual e
tatil ou visual e sonoro” (NBR 9050, 2020, p. 30), com textos e simbolos classificando-

se em.

5.2.4.2 - Direcional: sinalizacado utilizada para indicar direcdo de um
percurso ou a distribuicdo de elementos de um espaco e de uma edificacao.
Na forma visual, associa setas indicativas de direcdo a textos, figuras ou
simbolos. Na forma tatil, utiliza recursos como guia de balizamento ou piso
tatil. Na forma sonora, utiliza recursos de &udio para explanacao de
direcionamentos e seguranca, como em alarmes e rotas de fuga. (p. 33).

5.2.6.1 - Sinalizac&o visual: é composta por mensagens de textos,
contrastes, simbolos e figuras. (p. 33).

5.2.6.2 - Sinalizagdo sonora: é composta por conjuntos de sons que
permitem a compreenséo pela audi¢do. (p. 33).

5.2.6.3 - Sinalizacao tatil: € composta por informagdes em relevo,
como textos, simbolos e Braille. (p. 33).

Através do simbolo nacional de acesso (SAl), destinado a sinalizacéo de locais
acessiveis (Figura 44) a pessoas com limitacbes de mobilidade; as pessoas com
deficiéncia visual (Figura 45) e existéncia de equipamentos, mobiliarios e servicos
para estas; a pessoas com deficiéncia auditiva (Figura 46) (NBR 9050, 2020).

Figura 44 | Simbolo internacional de acesso
@

a) Branco sobre b) Branco sobre o fundo  c¢) Preto sobre o fundo
fundo azul preto branco

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 41).

d) Diagramacgao
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Figura 45 | Simbolo internacional de pessoas com deficiéncia visual

a) Branco sobre fundo azul  b) Branco sobre fundo prete c) Preto sobre fundo branco

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 42).

Figura 46 | Simbolo internacional de pessoas com deficiéncia auditiva

2 el D
' 4 4

a) Branco sobre fundo azul b) Branco sobre fundo preto  ¢) Preto sobre fundo branco

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 42).

- Seguranca:

5.4.1 - Sinalizacdo de portas e passagens:

a) a sinalizagéo deve estar localizada na faixa de alcance entre 1,20
m e 1,60 m em plano vertical, conforme. Quando instalada entre 0,90 m e
1,20 m, deve estar na parede ao lado da maganeta em plano inclinado entre
15° e 30° da linha horizontal e atender ao descrito em 5.4.6.5, quando
exceder 0,10 m. (p. 46).

b) a sinalizacdo, quando instalada nas portas, deve ser centralizada,
e ndo pode conter informacdes tateis. Para complementar a informacao
instalada na porta, deve existir informacdo tatil ou sonora, na parede
adjacente a ela ou no batente. (p. 46).

Figura 47 | Sinalizac&o de portas e passagens — (em metros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 46).
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5.4.3 - Sinalizacdo de pavimento: a sinalizacdo de identificacéo de
pavimentos (andares) junto a escadas fixas e rampas deve ser visual, em
relevo e em Braille. A sinalizacdo visual e em relevo pode ser aplicada no
corrimdo ou na parede, conforme. A sinalizacdo em Braille deve estar

obrigatoriamente posicionada na geratriz superior do prolongamento do
corrimao. (p. 47).

Figura 48 | Sinalizag&do de pavimento e corrimdo — (em metros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 47).

5.4.4.2 - Degraus de escadas:

a) aplicada aos pisos e espelhos em suas bordas laterais e/ou nas
projecbes dos corrimdos, contrastante com o0 piso adjacente,
preferencialmente fotoluminescente ou retroiluminado;

b) igual ou maior que a proje¢do dos corriméos laterais, e com no
minimo 7 cm de comprimento e 3 cm de largura;

c) fotoluminescente ou retroiluminada, quando se tratar de saidas de
emergéncia e/ou rota de fuga. (p. 48).

Figura 49 | Sinalizac&o de degraus — (em metros)
Sinaizago ho commio Detalhe A Detalhe B
Sinalizagao no degrau e Sinalizagdo no degrau
3om . { Jom,
82 T Sis
C N - : N
e = | [8 r ey || g
- ) Ter
[ s
a) Opcao A b) Opcdo B

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 48 e 49).
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5.6.4.1 - Alarme de emergéncia para sanitario: deve ser instalado
dispositivo de alarme de emergéncia préximo a bacia, no boxe do chuveiro e
na banheira para acionamento por uma pessoa sentada ou em caso de queda
nos sanitarios, banheiros e vestiarios acessiveis. Recomenda-se a instalagédo
de dispositivos adicionais em posig8es estratégicas, como lavatérios e portas,
entre outros. A altura de instalacdo deve ser de 40 cm do piso. Os dispositivos
devem atender ao descrito em 4.6.7 e ter cor que contraste com a da parede.
(p. 51).

Figura 50 | Dispositivo de alarme no banheiro — Exemplos — (em metros)

i

|
5
)

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 51).

- Acessos e circulacdes:

A rota acessivel como trajeto continuo, sem obstrucdes e com as devidas
sinalizagdes j& citadas, deve conectar ambientes internos e externos. Urge adotar
acessibilidades a todos os ambientes e iluminacao de no minimo 150 lux e 1,00 m
do chéo (exceto ambientes especificos como auditérios). A distancia (do
estacionamento ou da calgcada) até a entrada de acesso principal devera ser
acessivel e inferior ou igual a 50 m (NBR 9050, 2020).

6.3.2 — Revestimentos: os materiais de revestimento e acabamento
devem ter superficie regular, firme, estavel, nao trepidante para dispositivos
com rodas e antiderrapante, sob qualquer condi¢do (seco ou molhado). (p.
53).

6.3.3 — Inclinacdo: ainclinacao transversal da superficie deve ser de
até 2 % para pisos internos e de até 3 % para pisos externos. A inclinacéo
longitudinal da superficie deve ser inferior a 5 %. Inclinagbes iguais ou
superiores a 5 % séo consideradas rampas. (p. 53).

6.3.4.1 — Desniveis: de qualquer natureza devem ser evitados em
rotas acessiveis. Eventuais desniveis no piso de at¢é 5 mm dispensam
tratamento especial. Desniveis superiores a 5 mm até 20 mm devem possuir
inclinagdo maxima de 1:2 (50 %). Desniveis superiores a 20 mm, quando
inevitaveis, devem ser considerados como degraus. (p. 53).
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Figura 51 | Tratamento de desniveis — (em milimetros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 53).

6.3.4.4 — As soleiras das portas ou vdos de passagem: que
apresentem desniveis de até no maximo um degrau devem ter parte de sua
extensdo substituida por rampa com largura minima de 0,90 m e com
inclinacdo em funcéo do desnivel apresentado e atendendo aos parametros
estabelecidos. Parte do desnivel deve ser vencido com rampa, e o restante
da extensao pode permanecer com degrau, desde que associado, no minimo
em um dos lados, a uma barra de apoio horizontal ou vertical, com
comprimento minimo de 0,30 m e com seu eixo posicionado a 0,75 m de
altura do piso, sem avancar sobre a area de circulacdo publica. (p. 53).

Tabela 15 | Dimensionamento de rampas — (em metros)

Desniveis maximos de cada Inclinagio admissivel em Numero maximo
segmento de rampa h cada segmento de rampa i de segmentos
m Yo de rampa
1,50 5,00 (1:20) Sem limite
1,00 5,00 (1:20) <i=6,25(1:16) Sem limite
0,80 6,25 (1:16) <i= 8,33 (1:12) 15

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 57).

6.11.1 — Corredores: os corredores devem ser dimensionados de
acordo com o fluxo de pessoas, assegurando uma faixa livre de barreiras ou
obstaculos. As larguras minimas para corredores em edificacdes e
equipamentos urbanos séo:

a) 0,90 m para corredores de uso comum com extenséo até 4,00 m;

b) 1,20 m para corredores de uso comum com extensao até 10,00 m;
e 1,50 m para corredores com extensao superior a 10,00 m;

¢) 1,50 m para corredores de uso publico;

d) maior que 1,50 m para grandes fluxos de pessoas. (p. 68).

6.11.2.1 — Para utilizacdo das portas em sequéncia: é necessario
garantir o espaco para rotacao de 360°, o espaco para varredura das portas,
0s 0,60 m ao lado da macaneta para permitir 0 alcance, a aproximagao e
circulacao de uma pessoa em cadeira de rodas. O véo de livre da porta deve
ser maior ou igual a 0,80 m. (p. 69).

6.11.2.2 — No deslocamento frontal: quando as portas abrirem no
sentido do deslocamento do usuario, deve existir um espaco livre de 0,30 m
entre a parede e a porta, e quando abrirem no sentido oposto ao
deslocamento do usuario, deve existir um espaco livre de 0,60 m, contiguo a
macaneta. Na impraticabilidade da existéncia destes espacos livres, deve-se
garantir equipamento de automacdo da abertura e fechamento das portas
através de botoeira ou sensor. (p. 69).
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Figura 52 | Espaco transposicao de portas e deslocamento frontal- (em metros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 69 e 70).

6.11.2.4 — As portas, quando abertas, devem ter um vao livre,
maior ou igual a: 0,80 m de largura e 2,10 m de altura. Em portas de duas
ou mais folhas, pelo menos uma delas deve ter o vao livre maior ou igual a
0,80 m. (p.70).

6.11.2.11 — Em portas de correr: recomenda-se a instalagdo de
trilhos na sua parte superior. Os trilhos ou as guias inferiores devem estar
nivelados com a superficie do piso, e eventuais frestas resultantes da guia
inferior devem ter largura de no maximo 15 mm. (p. 72).

Figura 53 | Vaos de portas de correr e sanfonada — (em metros)

0,80 | ‘ 0,80 i
1
a) Porta de correr - Vista superior b) Porta sanfonada — Vista superior

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 70).

6.11.2.6 — As portas devem ter condi¢8es de serem abertas com:
um Unico movimento, e suas macanetas devem ser do tipo alavanca,
instaladas a uma altura entre 0,80 m e 1,10 m. Recomenda-se que as portas
tenham, na sua parte inferior, no lado oposto ao lado da abertura da porta,
revestimento resistente a impactos provocados por bengalas, muletas e
cadeiras de rodas, até a altura de 0,40 m a partir do piso. (p. 71).

6.11.2.7 — As portas de sanitarios e vestiarios devem ter: no lado
oposto ao lado da abertura da porta, um puxador horizontal, instalados a
altura da macaneta. O vao entre batentes das portas deve ser maior ou igual
a 0,80 m. (p. 71).
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Figura 54 | Porta sanitarios e vestiarios, e portas de vidro — (em metros)
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2 sinalizacéo visual emoldurando a porta, com dimens&o minima de 50 mm de largura

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 71 e 73).

- Acessibilidade externa:

Em calcadas e vias para pedestres deve ter uma faixa livre (passeio) livre de
obstaculo, com inclinacéo transversal de 3% ou menos, acompanhar a inclinacéo das
vias lindeiras, e com no minimo 1,20 m de largura e 2,10 de altura livre. J&4 a faixa de
acesso precisa ter no minimo 2,00 m de largura, enquanto a faixa de servigco, no
minimo 0,70 m (NBR 9050, 2020).
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Figura 55 | Calcada em corte — (em metros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 75).

6.14.1.2 — As vagas para estacionamento de veiculos que
conduzam ou sejam conduzidos por pessoas com deficiéncia devem:

b) contar com um espaco adicional de circulacdo com no minimo 1,20
m de largura, quando afastadas. (p. 81).

Para términos passagem em travessias de pedestres o rebaixamento da
calcada deve ser de até 8.33 % (1:12) de inclinacao, a largura de rebaixamento e faixa
livre de circulacdo de no minimo 1,20 m cada (NBR 9050, 2020).

Figura 56 | Rebaixamento de calgcadas — (em metros)
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b Em casos excepcionais, desde que justificado, admite-se a largura minima de 0,90 m

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 80).
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- Sanitarios:

7.5 — Dimensd@es do sanitario acessivel e do boxe sanitario
acessivel:

a) circulacdo com o giro de 360°;

b) area necessaria para garantir a transferéncia lateral,
perpendicular e diagonal para bacia sanitaria;

c) a area de manobra pode utilizar no maximo 0,10 m sob a bacia
sanitaria e 0,30 m sob o lavatorio,

d) deve ser instalado lavat6rio sem coluna ou com coluna suspensa
ou lavatério sobre tampo, dentro do sanitario ou boxe acessivel, em local
gue nao interfira na area de transferéncia para a bacia sanitaria, podendo
sua area de aproximacao ser sobreposta a area de manobra;

e) os lavatdrios devem garantir altura frontal livre na superficie
inferior, e na superficie superior a altura pode variar de 0,78 m a 0,80 m,
exceto a infantil;

f) quando a porta instalada for do tipo de eixo vertical, deve abrir
para o lado externo do sanitario ou boxe e possuir um puxador horizontal no
lado interno do ambiente, medindo no minimo 0,40 m de comprimento,
afastamento de no maximo 40 mm e diametro entre 25 mm e 35 mm;

g) pode ser instalada porta de correr;

k) alcance manual para acionamento da valvula sanitaria, da
torneira, das barras, puxadores e trincos e manuseio e uso dos acessorios;

(p-84).

Figura 57 | Medidas minimas de um sanitario acessivel — (em metros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 86).

As barras de apoio devem ter no minimo 0,80 m de comprimento e 0,75 m de

altura do piso, a uma distancia de 0,40 m do eixo da bacia sanitaria, estando
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posicionada a uma distancia minima de 0,50 m da borda frontal da bacia. Junto a
bacia deve-se considerar uma barra reta com as mesmas caracteristicas da anterior,

porém, com uma disténcia de 0,11 m da face externa a parede e 0,30 m do eixo da

bacia até a parede lateral.

Figura 58 | Barras de apoio — (em metros)
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Legenda
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m m
A 0.75 0,60
B 0.40 0,25
C 0.46 0,36
D 0.30 0,15

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 91 e 92).

Para os boxes a medida minima é de 0,90m x 0,95 m, a &rea de manobra é de
rotacdo de 360°, banco articulado ou removivel com cantos arredondados e superficie
antiderrapante impermeavel com dimensdes minimas na Figura 59, largura da porta

do boxe de 0,90 m sem trilho inferior (NBR 9050, 2020).

Figura 59 | Medidas minimas de um box acessivel — (em metros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 107).
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- Auditorio:

Os auditorios devem atender as condicGes de servigcos, conforto, seguranca,
boa visibilidade e acustica e estar em uma rota acessivel vinculada a rota de fuga.
Para atender as pessoas com deficiéncias visuais e auditivas, o local dever ter
dispositivos de tecnologia assistiva. Nos assentos P.M.R e P.O, deve-se considerar

ao lado um assento para acompanhante (NBR 9050, 2020).

10.3.2.1 - limite superior: da boca de cena até a linha do horizonte
visual (L.H.), com a altura de 1,15 m do piso. A altura do piso do palco deve
ser inferior & L.H. visual, com altura de 1,15 m do piso da localizagdo do
espaco para P.C.R. e assentos para P.M.R. (p. 122).

10.3.2.4 — Quando existir anteparo em frente aos espacos para
P.C.R.: sua altura e distancia ndo podem bloquear o &ngulo visual de 30°,
medido a partir da linha visual padrdao, com altura de 1,15 m do piso até o
limite inferior da tela ou local do palco onde a atividade é desenvolvida.
Quando, por questdes de seguranca, o anteparo obstruir o &ngulo visual, este
deve ser executado de forma a permitir a visualizacdo. (p. 123).

Figura 60 | Angulo visual dos espacos para P.C.R. — (em metros)

Cenarno

i

Fonte: NBR 9050 (2020, p. 122).

10.3.4.1 — O espago para P.C.R. deve possuir: as dimensdes
minimas de 0,80 m por 1,20 m e estar deslocado 0,30 m em relacdo ao
encosto da cadeira ao lado, para que a pessoa em cadeira de rodas e seus
acompanhantes fiqguem na mesma direcdo. Deve ainda ser garantida uma
faixa livre de no minimo 0,30 m entre o M.R. e a fileira posterior ou entre o
M.R. e a fileira frontal. Quando o espaco para P.C.R. estiver localizado em
fileira intermediaria, a faixa livre de 0,30 m deve ser garantida em relagdo as
fileiras frontal e posterior ao médulo. (p. 125).
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Figura 61 | Espacos para P.C.R em fileira intermediaria — (em metros)
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Fonte: NBR 9050 (2020, p. 126).

10.4.1 — Os corredores de circulacdo da plateia devem ser: livres
de obstaculos. Quando apresentarem rampa ou degrau, deve ser instalado
pelo menos um corrimao, na altura de 0,70 m, instalado de um s6 lado ou no
meio da circulagdo. Admite-se que os corredores de circulagdo que compdem
as rotas acessiveis aos lugares da plateia possuam inclinagdo maxima de
rampa de até 12 %. (p. 127).

9.2.1.4 — Balcbes de atendimento acessiveis devem: possuir
superficie com largura minima de 0,90 m e altura entre 0,75 m a 0,85 m do
piso acabado, assegurando-se largura livre minima sob a superficie de 0,80
m. (p. 116).

9.2.1.5 — Devem ser asseguradas: altura livre sob o tampo de no
minimo 0,73 m e profundidade livre minima de 0,30 m, de modo que a P.C.R.
tenha a possibilidade de avancar sob o balcéo. (p. 116).

4.3.3. NBR 16537:2016

A NBR 16537 de 2016 denomina-se Acessibilidade — Sinalizacao tatil no piso
— Diretrizes para elaboracéo de projetos e instalacdo. O objetivo da Lei é promover a
sinalizacéo tatil no piso de forma adequada e com os preceitos do desenho universal,
gerando seguranca, orientacdo e mobilidade as pessoas, com destaque a pessoas

com limitagcbes de viséo.

6.2 — Requisitos gerais:

a) ser antiderrapante, em qualquer condi¢éo, devendo ser garantida
a condicdo antiderrapante durante todo o ciclo de vida da
edificagdo/ambiente, tanto em areas internas como externas;

b) ter relevo contrastante em relacdo ao piso adjacente, para ser
claramente percebida por pessoas com deficiéncia visual que utilizam a
técnica de bengala longa;
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c) ter contraste de luminancia em relacdo ao piso adjacente, para ser
percebida por pessoas com baixa visdo, devendo ser garantida a cor do
relevo durante todo o ciclo de vida da edificagdo/ambiente, tanto em areas
internas como externas. (p. 10).

5.2 — Dimensionamento do piso tétil de alerta: o piso téatil de alerta

consiste em um conjunto de relevos de secdo tronco-conica sobre placa,
integrados ou sobrepostos ao piso adjacente. (p. 5).

Tabela 16 | Dimensionamento relevos do piso tatil de alerta — (em milimetros)

Recomendado Minimo Maximo
Didmetro da base do relevo 25 24 28
Disténcia horizontal entre centros do relevo 50 42 53
Distancia diagonal entre centros do relevo 72 60 75
Altura do relevo -4 3 5
NOTA Distancia do eixo da primeira linha de relevo até a borda do piso igual a 1/2 distancia horizontal
entre centros.

Fonte: NBR 16537 (2016, p. 5).

Figura 62 | Relevo do piso téatil de alerta — (em milimetros)
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Fonte: NBR 16537 (2016, p. 5).

5.4 — Dimensionamento do piso tatil direcional: o piso tatil
direcional consiste em um conjunto de relevos lineares de sec¢do tronco-
conica (p. 7).

Tabela 17 | Dimensionamento relevos do piso tatil direcional — (em milimetros)

Recomendado Minimo Maximo

Largura da base do relevo 30 30 40
Largura do topo do relevo 25 20 30
Distancia horizontal entre centros de relevo 83 70 85
Distancia horizontal entre bases de relevo 53 45 55
Altura do relevo 4 3 5
NOTA Distancia do eixo da primeira linha de relevo até a borda do piso igual a 1/2 distancia horizontal
entre centros.

Fonte: NBR 16537 (2016, p. 7).
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Figura 63 | Relevo do piso tétil direcional — (em milimetros)
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Fonte: NBR 16537 (2016, p. 7).

5.6.2 — Contrastes recomendados: entre as cores da sinalizacédo
tatil e do piso adjacente. Deve prevalecer o contraste claro-escuro percebido
pela maioria da populacdo, com quaisquer que sejam as cores determinadas.

(p. 9).

Figura 64 | Contrastes recomendados
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Fonte: NBR 16537 (2016, p. 10).
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6.4 — Degraus, escadas e rampas: a sinalizagao tatil de alerta no
piso deve ser instalada no inicio e no término de escadas fixas, com ou sem
grelhas, degraus isolados, rampas fixas com inclina¢éo (i) superior ou igual a

5% (i 2 5 %), escadas e esteiras rolantes. (p. 11).

Tabela 18 | Escadas fixas- (em metros)

. = Local de pouco Local de trafego
Dimensao . .
trafego intenso
Distancia entre a sinalizacédo tatil de
<
A alerta e o espelho do degrau inferior 0 <A< largura do degrau
B Larg_ura_da s_lnallza;ao tatil de alerta >025 ‘ >0.40
no piso inferior
A+B - 050<A+B =065
c Distancia entre a sinalizacéo tatil de >0,25
alerta e o espelho do Ultimo degrau (Recomendada: igual a largura do degrau)
D Largura da sinalizago tatil de alerta >025 5040
no piso superior
C+D _ 050<C+D<065
NOTA Pouco trafego = circulacdo < 25 pessoas/metro/minuto. Trafego intenso = circulagdo
> 25 pessoas/metro/minuto.
Ver Figura 11

Fonte: NBR 16537 (2016, p. 11).
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Figura 65 | Escadas fixas

Sinalizagao tatil de alerta

Fonte: NBR 16537 (2016, p. 11).

6.4.4 — A sinalizacao tatil de alerta: deve medir entre 0,25 m e 0,60
m na base e no topo de rampas, com inclinagdo i > 5 %. Na base n&o pode
haver afastamento entre a sinalizacgao tatil e o inicio do declive. No topo, a
sinalizacdo tatil pode afastar-se de 0,25 m a 0,32 m do inicio do declive.
Rampas com i < 5 % néo precisam ser sinalizadas. (p. 13).

Figura 66 | Rampas fixas — (em metros)
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Fonte: NBR 16537 (2016, p. 13).

7.3.7 —Quando o piso do entorno for liso: é recomendada a largura
L entre 0,25 m e 0,40 m. (p. 25).

7.3.8 — Quando o piso do entorno néo for liso: é recomendada a
largura L entre 0,25 m e 0,40 m, acrescida de faixas laterais lisas, com minimo
de 0,60 m de largura cada uma, para permitir a percepcao do relevo da
sinalizacao tatil no piso. (p. 25).

7.4.2 — Quando houver mudanca de direcdo: formando angulo
entre 150° e 180°, ndo é necessario sinalizar a mudanca com sinalizagéo tatil
de alerta. (p. 26).

7.4.3 — Quando houver mudancade dire¢cdo: com angulo entre 90°
e 150°, deve haver sinalizacao tatil de alerta, formando areas de alerta com
dimensédo equivalente ao dobro da largura da sinalizag&o tatil direcional. (p.
27).
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Figura 67 | Mudanca de direcdo — 90° < X < 150°
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Fonte: NBR 16537 (2016, p. 27).

7.4.4 — Quando houver o encontro de trés faixas direcionais:
deve haver sinalizagdo tatil formando areas de alerta com dimenséo
equivalente ao triplo da largura da sinalizacéo tétil. A area de alerta deve ser
posicionada mantendo-se pelo menos um dos lados em posi¢ao ortogonal a
uma das faixas direcionais. (p. 27).

Figura 68 | Encontro de trés faixas direcionais ortogonais
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Fonte: NBR 16537 (2016, p. 27).

7.4.5 — Quando houver o encontro de quatro faixas direcionais:
deve haver sinalizacao tatil de alerta com o triplo da largura da sinalizagéo
tatil direcional, sendo esta posicionada nos dois lados da sinalizacéo tétil
direcional indicativa dos fluxos existentes. A &rea de alerta deve ser
posicionada mantendo-se pelo menos um dos lados em posi¢ao ortogonal a
uma das faixas direcionais. (p. 28).

Figura 69 | Encontro de quatro faixas direcionais ortogonais
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Fonte: NBR 16537 (2016, p. 28).
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7.5.4 — Em escada ou rampa com largura maior que 2,40 m: deve-
se direcionar a sinalizagdo tatil para cada corrimdo lateral, afastando-a de
0,60 m a 0,75 m do corrim&o, medida a partir do eixo da sinalizac¢éo. (p. 29).

7.7.1 — Deve haver pelo menos: 1,00 m de distancia entre a
sinalizacao tatil de direcionamento e as paredes, os pilares ou outros objetos,
contando-se 1,00 m desde a borda da sinalizagéo tatil. (p.33).

7.7.3 — Na sinalizacao tatil: junto aos balcées de atendimento,
bancos ou locais onde haja aproximacdo ou permanéncia de pessoas, a

distancia da sinalizacéo tétil de direcionamento deve ser maior ou igual a 1,20
m, sendo recomendavel distancia minima de 1,50 m. (p. 33).

Figura 70 | Distancia minima entre a sinalizacgao tétil direcional e locais de

permanéncia de pessoas — (em metros)
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Fonte: NBR 16537 (2016, p. 33).

4.3.4. Decreto 51803/2014

Art. 1° — Este Decreto regulamenta os requisitos e os procedimentos
técnicos indispensaveis a prevencdo e protecdo contra incéndio das
edificagBes e areas de risco de incéndio nos Municipios do Estado do Rio
Grande do Sul, considerando a prote¢do a vida e ao patrimonio, observada a
Lei Complementar n.° 14.376, de 26 de dezembro de 2013 e alteracgdes. (p.
1).

Engquadrando-se em E-2, Escola Especial, a SOMar engloba artes de cultura,
e em E-6, Escola para Portadores de deficiéncias, englobando pessoas excepcionais,
com limitagOes visuais, auditivas e assemelhados. De acordo com o Decreto 51803
(2014)*7, escolas de musica devem ter Carga de Incéndio de 300 MJ/m2, enquanto a
E-6, deve ter 450 MJ/m? (Decreto 51803, 2014).

17 Disponivel em: <https://admin.bombeiros.rs.gov.br/upload/arquivos/202006/30224102-dec-51803-
14-ate-ate-55332-20-completo.pdf>. Acesso em: 15 mai. 2023.
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Tabela 19 | Grupo educacional e cultural

Grupe de ocupacio € uso GRUPQ E - EDUCACIONAL E CULTURAL
Diviséo E-1.E-2.E-3.E4.E-5eE-6
Medidas de Seguranea contra Classificacio quanto a altura (em metros)
incéndio
Térrea H=6 6<H=12 | 12<H=23 | 23<H=30 | Acimade 30

Acesso de Viaturas . .
na Edificagio X X = X X X
Seguranga Estrutural em . -
Incéndio x £ X X X
Compartimentagio . L N
Vertical _ x X X
Controle de Materiais de . .
Acabamento e Revestimento X £ 22 X X *
Saidas de Emergéncia X X X X X X
Plano de Emergéncia X X X X X X
Brigada de Incéndio X X X X X X
Ihuninagio de Emergéncia X X X X X X
Detecgiio de Incéndio - - X X X
Alarme de Incéndio X X X X X X
Smalizagio de Emergéncia X X X X X X
Extintores X X X X X X
Hidrantes ¢ Mangotinhos X X X X X X
Chuveiros Antomaticos - - - - - X
Controle de Fumaga - - - - - X

NOTAS ESPECIFICAS
1 - A compartimentacio vertical serd considerada para as fachadas e selagens dos shafis e dutos de instalagBes.

2 — Pode ser substimida por sistema de controle de fomaca, até 60 metros de altura, exceto para as
compartimentagdes das fachadas e selagens dos shafls e dutos de instalagdes

3 — Deve haver Elevador de Emergéncia para altura maior que 60 metros

4 - Nas areas de apoio (biblioteca, laboratorios, escritrios. reprografia, casas maquinas, refeitorios efc.)

5 — Acima de 60 metros de altura

NOTAS GERAIS

a— Para subsolos ocupados ver Tabela 7;

b — Os locais destinados a laboratorios devem ter medidas de protegio adicionais especificas em funcio dos
produtos utilizados, sendo de inteira responsabilidade do proprietario e do responsavel técnico a correta definigio,
projeto e instalagdo;

¢ — Observar ainda as exigéncias para os riscos especificos das respectivas RTCBMES.

Fonte: Decreto 51803 (2014, p. 85).

4.3.5. Resolucéo técnica CBMRS/2016%

Art. 1° — Art. 1° - Aprovar a Resolucdo Técnica CBMRS n.° 11, Parte
01/2016 — Saidas de Emergéncia, que estabelece os requisitos minimos
necessarios para o dimensionamento das saidas de emergéncia para que a
populacdo possa abandonar a edificacdo, em caso de incéndio ou péanico,
protegida em sua integridade fisica, e permitir o acesso de guarni¢cdes de
bombeiros para o combate ao fogo ou retirada de pessoas, atendendo ao
previsto na Lei Complementar n.° 14.376, de 26 de dezembro de 2013 —
Estabelece as normas sobre Seguranca, Prevencdo e Protecdo Contra
Incéndios nas edificacdes e areas de risco no Estado do Rio Grande do Sul
e dé outras providéncias (p. 1).

18 Disponivel em: < https://admin.bombeiros.rs.gov.br/upload/arquivos/201706/01155612-rtcbmrs-n-
11-parte-01-2016-saidas-de-emergencia-versao-corrigida.pdf>. Acesso em: 15 mai. 2023.
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- Escadas:

5.3.4 - Exclusivamente para o calculo da populacdo: sao
excluidas das areas de pavimento as areas de sanitarios, corredores e
elevadores nas ocupacdes D e E. (p. 4).

Tabela 20 | Dados para o dimensionamento das saidas de emergéncia

Capacidade da Unidade
Ocupagdo
Populagdo de Passagem
A) (B) (L) (P . S
Grupo Divisio (A) (B) (L) (P) Acessos/ Escadas/ Pt
Descargas Rampas
C Uma pessoa por 5 m* de drea (E) (K)
D Uma pessoa por 7 m? de drea (M) 100 75 100
. Uma pessoa por 1,5 m? de drea de sala
i de aula (F) (G)
E
5 A
£-5 0 -6 Uma pessoa por 1,5 m? de drea de sala 30 2 0
de aula (F)

Fonte: CBMRS (2016, p. 30).

5.4.1.2 — A largura das saidas: isto é, dos acessos, escadas,
descargas, é dada pela seguinte formula:

N =P/C

N = Numero de unidades de passagem, arredondado para ndmero
inteiro imediatamente superior.

P = Populagéo.

C = Capacidade da unidade de passagem (p. 5).

5.4.21 - A largura minima das saidas de emergéncia: em
gualquer caso, devera ser de 1,10 m para as ocupacdes em geral. (p. 6).
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CONCLUSAO

O tema proposto para o presente trabalho expds a concepcéao inicial para o
entendimento da educagdo musical para pessoas com e sem deficiéncias e/ou
necessidades especiais. Através da compreensao do panorama histérico educacional
pode-se compreender a importancia do experenciar um instrumento musical,
comprovando-se o desenvolvimento do ser humano por meio da musica.

Assim, o Centro Tecnoldgico de Musica SOMar baseia-se em um tema viavel
para a localidade em que se insere. O Bairro Sao Cristovao, na cidade de Lajeado/RS
se mostrou um polo em desenvolvimento eficaz por ter proximidade com as principais
associacfes do municipio, em que utilizam a escola como contraturno, um espaco
voltado para a experiéncia no “mundo da musica”. Com base na pesquisa sobre o
levantamento de terreno, a analise de condicionantes de entorno e do proprio terreno
Sao necessarias para a adequada elaboracédo do Trabalho de Concluséo de Curso Il.
No qual baseia-se no projeto arquitetbnico pensado para proporcionar conforto
acustico e térmico, bem como as solu¢es adequadas para beneficio da Escola e de
seus lotes limitrofes. Este projeto arquiteténico € feito posteriormente a partir de
referéncias arquitetdbnicas analisadas no presente trabalho, cotando com solucdes
consolidadas e reais, e um aporte técnico de delimitacbes de areas que sao
adequadas e previstas no programa de necessidade, em conjunto com oS aspectos
legais vigentes.

A incluséo social debatida neste trabalho expds o pensar espaco para todos,
de modo a englobar além de pessoas portadoras de deficiéncias ou necessidades
especiais, as familias e trocas de aprendizados, valores e culturas. A musica
relaciona-se com o sentimento, e por esse motivo, 0 ensino musical proporciona
também o autoconhecimento do individuo e em conjunto com a cultura, influencia nas
pessoas. Portanto, quanto mais sabe-se sobre a educacdo no ambito musical, mais
obtém-se uma sociedade consciente de seus atos e seus principios de vida consigo e

com o préximo.
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ANEXOS

Anexo 1 | Termo de Livre Consentimento e Esclarecimento (TLCE) assinado
pela diretora da APAE

TERMO DE LIVRE CONSENTIMENTO E ESCLARECIMENTO (TLCE)

Aceito participar da pesquisa de fundamentagdo do Trabalho de
Conclus&o de Curso (TCC), do curso de Arquitetura e Urbanismo, sobre Centro
Tecnol6gico de Musica SOMar, orientada pela Prof.(a). Fernanda Antonio,
vinculada a Universidade do Vale do Taquari - UNIVATES, Lajeado/RS.

Estou ciente de que: Tenho garantia de esclarecer minhas duvidas em
qualquer tempo. Tenho o direito de desistir de participar a qualquer momento.
Minhas opinides serao respeitadas. As informagdes prestadas serao utilizadas
somente para esse estudo e terdo a garantia da ndo identificagio pessoal,
coletiva ou escolar/institucional em qualquer modalidade de divulgacdo dos
resultados. Nao havera qualquer tipo de remuneragéo e nem custos ao participar
da pesquisa, sendo sua adesdo voluntaria. Sua participacao auxiliara na
producéo de conhecimentos no meio cientificos e pedagogicos, sem qualquer
identificacdo de participantes. Ficaram claros para mim, os propésitos do estudo,

0s procedimentos a serem realizados, as garantias de confidencialidade e de
esclarecimentos permanentes.

Questionamentos, duvidas e esclarecimentos poderdo ser obtidos por
meio do telefone (51) 99566-1409.

Lajeado, 46 de _Maje de 2023,

Assinatura do participante d&M) Owd-«%
N~

Assinatura da pesquisadora ___ Masara. ‘)lw%o‘k Soducks
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Anexo 2 | Termo de Livre Consentimento e Esclarecimento (TLCE) assinado
pela psicologa do Centro Ello — APADEV, ADEFIL e ASLA

TERMO DE LIVRE CONSENTIMENTO E ESCLARECIMENTO (TLCE)

Aceito participar da pesquisa de fundamentacdo do Trabalho de
Conclusao de Curso (TCC), do curso de Arquitetura e Urbanismo, sobre Centro
Tecnolégico de Musica SOMar, orientada pela Prof.(a). Fernanda Antonio,
vinculada & Universidade do Vale do Taquari - UNIVATES, Lajeado/RS.

Estou ciente de que: Tenho garantia de esclarecer minhas duvidas em
qualquer tempo. Tenho o direito de desistir de participar a qualquer momento.
Minhas opinides seréo respeitadas. As informagoes prestadas seréo utilizadas
somente para esse estudo e terdo a garantia da néo identificagdo pessoal,
coletiva ou escolar/institucional em qualquer modalidade de divulgagéo dos
resultados. Nao havera qualquer tipo de remuneragao e nem custos ao participar
da pesquisa, sendo sua adesdo voluntaria. Sua participacdo auxiliara na
produgao de conhecimentos no meio cientificos e pedagégicos, sem qualquer
identificacdo de participantes. Ficaram claros para mim, os propositos do estudo,
os procedimentos a serem realizados, as garantias de confidencialidade e de
esclarecimentos permanentes.

Questionamentos, duvidas e esclarecimentos poderdo ser obtidos por
meio do telefone (51) 99566-1409.

Lajeado, Jb de Maie de 2023.

Assinatura do participante ;i !S}QE ; § ?&tggQ !29 S N GYVs)

Assinatura da pesquisadora __, Mosuavn Egmg_q‘i Aohuck ;
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Anexo 3 | Termo de Livre Consentimento e Esclarecimento (TLCE) assinado
pela secretaria e intérprete do Centro Ello — APADEV, ADEFIL e ASLA

TERMO DE LIVRE CONSENTIMENTO E ESCLARECIMENTO (TLCE)

Aceito participar da pesquisa de fundamentacdo do Trabalho de
Conclusao de Curso (TCC), do curso de Arquitetura e Urbanismo, sobre Centro
Tecnolégico de Musica SOMar, orientada pela Prof.(a). Fernanda Antonio,
vinculada a Universidade do Vale do Taquari - UNIVATES, Lajeado/RS.

Estou ciente de que: Tenho garantia de esclarecer minhas duvidas em
qualquer tempo. Tenho o direito de desistir de participar a qualquer momento.
Minhas opinides serdo respeitadas. As informacdes prestadas serao utilizadas
somente para esse estudo e terdo a garantia da nao identificacdo pessoal,
coletiva ou escolar/institucional em qualquer modalidade de divulgagéo dos
resultados. Nao havera qualquer tipo de remuneracéo e nem custos ao participar
da pesquisa, sendo sua adesdo voluntaria. Sua participacdo auxiliara na
produgdo de conhecimentos no meio cientificos e pedagégicos, sem qualquer
identificagdo de participantes. Ficaram claros para mim, os propoésitos do estudo,
os procedimentos a serem realizados, as garantias de confidencialidade e de
esclarecimentos permanentes.

Questionamentos, ddvidas e esclarecimentos poderdo ser obtidos por
meio do telefone (51) 99566-1409.

Lajeado, 3¢ de _Maie de 2023.

Assinatura do participante (taune Luledts.
Assinatura da pesquisadora _\ Mania~a &gﬁggﬁ Schaach 5
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