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RESUMO

O presente trabalho tem como justificativa valorizar a cultura gaicha bem como
aplicar os conhecimentos obtidos no curso de design criando estampas, por
meio de experimenta¢gdes no design de superficie, e estudo dos movimentos
realizados nas coreografias das dancas tradicionais gauchas descritos e
ilustrados no livro Manual de Dangas Gauchas. Elaborando um estudo dos
movimentos das dancas Cana Verde e Rilo. Os desenhos criados sdo o
resultado dos movimentos das coreografias das dancas executados pelos
dancarinos e que aqui foram usados na criacdo de estampas aplicadas ao
Design de superficie Téxtil. A metodologia usada foi a de Bruno Munari (2008).

Palavras-chave: Design. Design de superficie. Cultura gaucha. Dancas
tradicionais gauchas.



ABSTRACT

The present work is justified by valuing the gaucho culture as well as applying
the knowledge obtained in the design course creating prints, through
experiments in surface design, and studying the movements performed in the
traditional gaucho dance choreographies described and illustrated in the book
Manual de Gaucho Dances. Elaborating a study of the movements of Cana
Verde and Rilo dances. The designs created are the result of the movements of
the dance choreographies performed by the dancers and which were used here
in the creation of prints applied to Textile Surface Design. The methodology
used was that of Bruno Munari (2008).

Keywords: Design. Surface design. Gaucho culture. Traditional gaucho
dances.
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1 INTRODUCAO

Ao matricular-se na faculdade o estudante se depara com uma realidade
totalmente diferente da qual é habituado: 0 mesmo conhece novas pessoas, hovos
profissionais, diferentes conceitos, multiplas teorias e assim, vai ampliando seus
conhecimentos.

Ao cursar design, percebeu-se a possibilidade de pesquisar e aprofundar
conhecimentos na area do design de superficie. Assim, a autora deste trabalho alia o
design com o0s conhecimentos prévios e experiéncias vividas com as dangas
tradicionais gauchas e, desta forma, traz como objetivo de pesquisa valorizar a cultura
gaucha por meio de criacdo de estampas aplicadas ao design de superficie.

Para estudar o design, € preciso que haja paixao pelo que se faz. “A paixao
nao surge sem, primeiramente, ter conhecimento do que se trata o design, sem ter
afinidade e interesse por ele” (TAI, 2017, p. 18).

Falar sobre a esséncia do design, transmitir, esclarecer e até mesmo convencer
a sociedade sobre sua importancia nunca foi tarefa facil para os profissionais e
educadores da é&rea. Suas areas de atuagdo sdo amplas e estdo voltadas ao
desenvolvimento de produtos, design grafico, design de moda, design de interiores e
também o design de superficie.

Uma das caracteristicas do design é seu carater social. Assim, o design pode
ser gerador de cultura e, também, ferramenta de educacao e capacitacdo profissional,
ndo podendo mais ser visto unicamente como uma fung¢éo estética em comunicagcao
e criacdo de produtos. Alguns profissionais ja despertaram para este papel, trazendo
em suas pesquisas parcerias com instituicbes e comunidade.

Assim como o design, “A danca € um fendbmeno com multiplas configuracdes
sociais, que consegue abranger espetaculos, comunicacdo, rituais, terapias, estilo de

vida, exercicios, qualidade de vida, profissdo, esporte e formacdo académica’.
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(RODRIGUES; CORREIA, 2013, p.91). Dessa forma, se faz necessario enfatizar a
relevancia da danca nas relacdes sociais e na vida das pessoas, observando o quanto
elas influenciam na formacéo pessoal e em diferentes aspectos da personalidade de
cada individuo (SHIBUKAWA, 2011).

As dancas tradicionais gauchas sdo genuinas expressfes da cultura Sul-
riograndense e, por meio de ritmos e movimentos, contam parte da histéria do estado.
Assim sendo, se constituem como o reflexo de um contexto que ainda desperta o
interesse e estimula o surgimento de grupos de admiradores, praticantes desta
manifestacdo artistica e cultural.

Este trabalho tem como objetivo utilizar os movimentos das dancas tradicionais
gauchas Cana Verde e Rilo como objeto de estudo para desenvolver estampas a
serem aplicadas no design de superficie téxtil e assim salientar a importancia de
preservacdo da cultura gaudcha, identificando as caracteristicas das dancas
tradicionais. Por meio de um trabalho de observacédo, estudo das coreografias e
experimentacdo, possibilidades expressivas dos movimentos feitos pelos dancarinos
nas dancas tradicionais resultam em producdes exploradas para o design de
superficie.

Tém-se como referenciais as obras de J.C. Paixdo Cortes e Barbosa Lessa
(1997), voltadas a tematica das dancas tradicionais gauchas. Paixao Cortes e Barbosa
Lessa séo personagens decisivos da cultura gaucha, sendo responsaveis pelo resgate
e a valorizacao desta manifestacédo em suas diferentes expressoes, contribuindo para

a disseminagao das dancas tradicionais gauchescas pelo mundo.

1.1 Problematizacéao

Perante a busca por novas formas de valorizacdo e preservacdo a cultura
gaucha, percebeu-se a limitacdo na variacdo do uso de elementos iconograficos que
identifiguem e promovam as dancas tradicionais e que ressaltem os aspectos da
cultura gaucha. No universo do design de superficie, € identificada a auséncia da
utilizacdo de padrbes de superficie explorando elementos que representem essa

manifestacao cultural.

1.1.1 Problema de pesquisa
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Constando-se a auséncia da utilizagdo de padrbes de superficie explorando
elementos que representem a cultura gaucha, indaga-se: Por meio de observacao e
estudo dos movimentos das dancas tradicionais, podem-se gerar novas padronagens
para o design de superficie e, por meio delas, valorizar a cultura gaicha? Os desenhos
gerados por meio da observacéo e estudo dos movimentos das dancas podem ser
usados para geracdo de padronagens e assim, serem aplicados ao design de

superficie téxtil?

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo geral

Por meio de observacdo e estudo, utilizar os movimentos das dancas
tradicionais gauchas Cana Verde e Rilo como objeto de estudo para desenvolver

estampas a serem aplicadas no design de superficie téxtil.

1.2.2 Objetivos especificos

e Aprofundar os conhecimentos sobre as dancas tradicionais gauchas,
observando e estudando os movimentos realizados na coreografia das dangas Cana
Verde e Rilo;

e Pesquisar sobre o design de superficie, investigando técnicas criativas
gue possam ser aplicadas ao design de superficie;

e Explorar os conhecimentos construidos na pesquisa para gerar

desenhos e aplicar no design de superficie, de forma pratica.

1.3 Justificativa

A motivacdo deste trabalho é oriunda das vivéncias da pesquisadora no
universo cultural gauchesco, por meio do exercicio das dancas tradicionalistas, aliado
ao interesse particular pelo design de superficie. Apesar de sua natureza distinta, os
elementos da cultura gauchesca e o design de superficie podem ser contextualizados,
criando, a partir dessa juncéo, novas padronagens que serdo aplicadas ao design de
superficie téxtil, tendo como motivo os movimentos feitos pelos dancarinos na

execucao da coreografia das dangcas Cana Verde e Rilo, descritas e ilustradas por
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Barbosa Lessa e Paixado Cortes (1997). Por meio de observacado e estudo, o0s
movimentos serdo transformados em desenhos e, apds serem tratados em um
software, serdo transformados em padronagens e aplicados em diversas superficies,

delimitando-se para este estudo a superficie téxtil.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Design

O termo design surgiu no século XVIII, na Inglaterra, mas somente apos a
expansdo da producao industrial € que assumiu o sentido atual, a partir da criacédo
das escolas de design e da definicdo do campo disciplinar especifico (COELHO,
2008). Ja no Brasil, as primeiras escolas de design surgiram na metade do século XX,
em Sao Paulo, no Rio de Janeiro e em Minas Gerais. A palavra “design” também se
refere ao campo profissional do design, que contempla diversos segmentos, como
design de interiores, design de produto, design gréafico, design digital, design de moda,
entre outros.

O design € um fator determinante para a qualidade de vida de uma populagéo.
Afinal, ele afeta diretamente todos os aspectos da vida cotidiana, possibilitando
melhorar e aperfeicoar o espaco e 0s objetos utilizados diariamente (HESKETT,
2008). Landim (2010, p. 25) amplia essa concepcéo, assim afirmando:

O design engloba uma extraordinaria variedade de funcdes, técnicas,
atitudes, ideias e valores. E um meio através do qual se experimenta e se
compreende o mundo que nos rodeia, desde bens de consumo e embalagens
até sistemas de transporte e equipamento de producdo e ndo pode ser

totalmente compreendido fora do contexto social, econdmico, politico, cultural
e tecnolégico que levaram a sua concepcao e realizacao.

No inicio do século XX, apds a Primeira Guerra Mundial, surge na Alemanha a
primeira escola de artes, arquitetura e design, a Bauhaus. Esta se tornou uma das
principais escolas de design da historia, tendo sido considerada a escola de design e
arquitetura mais influente e importante do século XX e, também o centro de algumas
das mais utdpicas ideologias e tendéncias de sua época.

Em 1919 foi fundada por Walter Groupius a escola de artes alema Bauhaus.
Sob o manifesto de unificacio de todas artes em uma ‘catedral do socialismo’,
expressava com otimismo um auspicioso projeto de recuperacao cultural de

uma Alemanha dividida e empobrecida no pés-guerra (GOLDBERG, 2006, p.
82).
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Segundo Carmel (2001, p. 10)“A histéria de Bauhaus é em suma, a histéria do
surgimento do design moderno e das relacdes tensas entre arte e a tecnologia das
maquinas”. A Bauhaus combinou elementos de artes plasticas, educacdo em design
e arquitetura. Dentre as oficinas oferecidas como especializacdes estava o teatro, que
também envolvia a danca (Figura 1).

Figura 1 - Balé Triadico

Fonte: Schneider (1926).

A partir de 1921, Oskar Schlemmer tornou-se diretor dos departamentos de
danca, escultura e teatro e transformou o setor de escultura num verdadeiro espacgo
cénico, pois considerava 0 espaco também uma experiéncia corporal e nao
meramente visual. Para o diretor, eram duas as principais caracteristicas de seu
tempo: a abstragdo e a mecanizagédo (AMARAL, 1993). Em 1922, Schlemmer estreou,
no Teatro Municipal de Jena, o balé Triadico. A obra, que Ihe proporcionou renome
internacional, trazia diversos elementos da performance. O nome Triadico fazia
relacdo ao numero trés por trés fatores: a cena era composta sempre por trés
bailarinos, continha trés partes da composicao sinfénica e arquitetbnica e, também,
por ser a fusdo entre danca, figurinos e musica (GOLDBERG, 2006, p. 101). Assim,
“Primeiro vinha o figurino, depois a busca pela musica. Musica e figurinos conduziam
para a danga” (GOLDBERG, 2006, p. 102).

Desta forma, o Balé triadico passou a ser considerado um marco para o estudo

do movimento do corpo humano no espaco através da danca, sendo influenciador no
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ballet moderno e contemporaneo e estimulando reflexdes sobre o estatuto do corpo,

da indumentaria e da danca nos dias atuais.

2.2 Danca

A vida, o mundo e as pessoas manifestam-se através e por meio de
movimentos. Dangar é uma forma de mover-se, porém, com ritmo, harmonia e
melodia.

A danca é uma das expressdes artisticas mais antigas da histéria da
humanidade e, juntamente com o teatro e da musica, forma o conjunto das
principais artes cénicas da antiguidade. Pesquisas apontam que, no antigo Egito, ja
se realizavam as chamadas dancas astro-teolégico em homenagem a Osiris.
Na Grécia, a danca era frequentemente vinculada a jogos, em especial aos olimpicos
(DIAS, 2019).

A danca € uma manifestacao artistica de relevancia internacional. Desde 1982,
comemora-se em 29 de abril o dia internacional da danca, instituido pela UNESCO
em homenagem ao criador do balé moderno, Jean-Georges Noverre! (CALLENDAR,
2021). No mundo contemporaneo, toma variadas formas e aplicaces, surgidas da
profundeza dos anseios humanos, tomando forma a partir de trés motivacoes
principais: expressao, espetaculo e ludicidade (STRAZZACAPPA, 2001).

Segundo Rodrigues (2018, p.11), “[...] além da diversdo e da expressao
corporal, o ato de dancar possui uma infinidade de intengdes, que vao desde a
expressao de uma oracao, historia ou mensagem até a expressao plena do estado de
espirito do dancgarino”. Segundo a autora, os beneficios oferecidos pela danca véo
muito além da ampliagdo da movimentacdo corporal, abrangendo conexfes e
promovendo a interacdo mente e corpo, além de contribuir para o desenvolvimento
das potencialidades de criatividade e improvisacgao.

Rodrigues (2018, p. 14) afirma que “Uma das formas de incentivo a criatividade

€ a arte e, entre as variadas linguagens artisticas, encontra-se a danca, uma

1Jean-George Noverre (1727-1810) foi conhecido como "o Shakespeare do ballet." Nenhum de seus
150 ballets foi nos entregado para baixo. Sua influéncia na arte da-lhe o titulo "o avd do ballet" enquanto
nés o sabemos hoje. Em 1754 produziu seu primeiro ballet e em 1760 publicou seu livro, "letras na
danca". Este livro ajustou-se para fora de suas ideias: Embora ao dia de seu indice fosse feito exame
muito para concedido, quando foram escritos e certamente até o comec¢o do vigésimo século, eram
revolucionarios. (NOSSO SAO PAULO, 2021).
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comunicacao de pensamento e corpo. Nesse contexto, a percepgao e a experiéncia
com as habilidades corporais devem estar conectadas”.

A danca contribui para o desenvolvimento e o aprimoramento de capacidades
como a Criatividade, a Memoria; a Coordenacdo motora ampla; a Agilidade e a
Coordenacéo corpo ritmo, além de qualificar as percepc¢fes corporais, as Nocdes
espaciais e temporais e, também, as experiéncias corporais e culturais. Sendo assim,
a danca promove beneficios fisicos e mentais que resultam em bem-estar e saude. “A
criatividade e a inovacdo dos movimentos corporais dependem da conexao préxima
entre corpo e mente.” (RODRIGUES, 2018, p. 14).Assim através da danca
compreendem-se as capacidades do corpo e formas de expressao.

Desta forma a danca em seus diferentes géneros adota formas de expressdes
e estrutura simbélica do periodo e do contexto ao qual esta inserida. “E uma expressao
artistica que envolve musica e ritmo, para além das questdes pessoais e corporais. E
pertinente comentar que a danca € um importante elemento de divulgacao de culturas
pelo mundo todo” (RODRIGUES, 2018, p. 12).

2.3 Danca tradicional gaucha

Na medida em que o mundo se torna uma massa global de cultura unificada,
ter uma identidade regional passa a constituir-se um diferencial e confere ao sujeito
um ponto de referéncia. As dancas gauchescas cumprem esse papel e tem
reconhecimento mundial: desde 2005, as vinte e cinco dangas tradicionais descritas
no livro Manual de dancas galichas e presentes em publicacdes do MTG? sdo
reconhecidas em lei como patriménio cultural imaterial do Estado do Rio Grande do
Sul (Lei Estadual n°® 12.372/2005), juntamente com suas musicas, letras e coreografias
(RIO GRANDE DO SUL, 2005).

2Movimento tradicionalista Galicho, identificado pela sigla MTG e inscrito no Cartério de Titulos e
Documentos em 27 de novembro de 1967, as folhas 12 verso, sob o nimero de ordem 4.436, Livro A,
n° 8, € uma associacao civil. Possui personalidade juridica e se caracteriza como de direito privado,
sem fins lucrativos, com circunscricdo em todo o territério nacional e com ndmero ilimitado de
associados indicados sob a denominacao de filiados. Tem o objetivo de congregar os Centros de
Tradicbes Galichas e entidades afins para constituir uma associacdo que permite padronizagdo de
procedimentos e realizacdo de atividades com abrangéncia estadual ou nacional das quais participam
todos os filiados com interesse no tema. E preservar o nucleo da formacdo gaucha e a ideologia
consubstanciada nos estudos da historia, da tradicdo e do folclore, além do que constam nos
documentos fundamentais, como as teses aprovadas em congressos e a Carta de Principios que define
os objetivos do tradicionalismo galicho desde o ano de 1961. (MTG, 2016).
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As dancas tradicionais gauchas sdo dancas originarias da elite urbana
europeia, trazidas ao Brasil durante o periodo de colonizacdo, quando eram
praticadas pela elite urbana brasileira e, posteriormente, pela elite urbana sul-
riograndense. Até meados do século XIX, compreendiam manifestacdes do meio rural
gaucho, quando quase desapareceram. Mas, a partir da segunda metade do século
XX, ressurgiram como dancas tradicionais ou projecdes folcléricas (LESSA e
CORTES, 1997).

Lessa e Cortes (1997) descrevem que as manifestagdes culturais sdo aquelas
gque representam 0s us0s, 0S costumes, as maneiras e as atividades espontaneas e
naturais na vida de um povo, que sao passadas de geracdo em geracao, da mesma
maneira de quando foram criadas. A entrega das faixas de Prenda as representantes

dos CTGs (Figura 2 ) faz parte dessas manifesta¢des tradicionais.

Figura 2 — Entrega de faixas para a nova geracao de prendas

Fonte: Arquivo pessoal da autora (2010).

As dancas tradicionais do Rio Grande do Sul estéo repletas de significados e
séo legitimas expressdes da tradicdo gaucha. Segundo Lessa e Cortes (1997, p. 17)
“[...] em todas elas estdo presentes o espirito da fidalguia e de respeito a mulher, que
sempre caracterizou o gaucho. Todas elas ddao margem a que o gaucho extravase
sua teatralidade”.

Da mesma forma, Nanni (1998) descreve que as dancas tradicionais
representam padrbes, costumes, atividades naturais da vida e experiéncias

significativas de um povo, perpetuadas de geragdo em geragcdo sempre da mesma
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maneira, resguardando, assim sua tradicionalidade. Sado também formas de passar
de geracdo em geracao de maneira rigida as tradicbes e costumes de um povo.

Cortes (2002, p. 13), em sua obra Dancas e Dancares destaca a importancia
das coreografias. Segundo o autor, “A interpretacdo da danca é da maior importancia
e validade, pois traduz as caracteristicas de uma época; a expressao da vida de uma
coletividade; o desenvolvimento sociocultural de uma comunidade”.

Atualmente, as dancas tradicionais gauchas conferem aos grupos de
admiradores a possibilidade de praticarem as mesmas, revelando-se como elementos
de uma cultura atualizada, porém contextualizada ao passado. Assim, quando
coreografadas, as dancas podem ser consideradas uma parte distinta da historia

contada, pois exprimem sentimentos provenientes dos usos e costumes do gaudcho.

2.3.1 Os primeiros passos

De acordo com Lessa e Cortes (1997), em 1947, alguns alunos dos colégios
Julio de Castilhos e Rosério, localizados em Porto Alegre, reuniram-se e fundaram,
na capital gaucha, o 35 CTG, primeiro Centro de Tradicdes Gauchas da historia,
dando inicio ao Movimento Tradicionalista Gaucho - MTG.

Inicialmente, o0 35 CTG era constituido apenas por rapazes, vindos de varias
cidades do estado. Em 1949, a invernada artistica 0 35 CTG participou dos festejos
comemorativos ao Dia da Tradicdo, em Montevidéu, ainda sem a presenca da danca
na mesma. Ao retornar, seus integrantes, que se designavam “Clube dos 8” (Figura

3) sentiram a necessidade de estabelecer contato com as coreografias.
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Figura 3 — Clube dos 8

%

Fote: De galpéo (2019).

Para tanto, tornou-se necessaria a entrada de mulheres para o quadro
associativo, sendo nesse momento da historia dos CTGs que se passa a estimular a
participacdo das prendas. Além de desencadear o processo que culminou com a
presenca feminina nos CTGs, a viagem a Montevidéu também serviu de estimulo para
pesquisas desenvolvidas por Barbosa Lessa e Paixao Cortes, as quais influenciaram
a formacdo das invernadas artisticas nos CTGs e, em consequéncia, 0 surgimento

dos grupos de dancas tradicionais gauchas.

2.3.2 ldentificacao e caracteristicas

As Dancas Tradicionais Gauchas sé@o elementos fundamentais para reforgar a
tradicdo dos grupos, que saem pelos galpbes® afora dancando e cultivando as
tradicdes do estado. Sendo assim, em busca de fundamentacdo para a pesquisa,
realizou-se um estudo sobre a identificacdo e as caracteristicas de todas as vinte e
cinco dancas descritas no livro “Manual de Dancas Gauchas” (LESSA e CORTES,

1997). Dentre as dancas descritas, selecionaram-se as dancas tradicionais Cana

30 galpdo sulista é uma estrutura de tamanho bem menor que o galp&o industrial. De construcéo
rustica, podendo ter um dos lados abertos. De paredes edificadas em madeira bruta e antigamente em
barro, a cobertura pode ser tanto de palha como telhas de barro. O ch&o pode ser cimentado, mas
tradicionalmente é de terra batida. E um local que se presta principalmente de abrigo para os pedes
das estancias nas horas que antecedem o trabalho, além de guardarem objetos da lida rural, utensilios
e materiais para montaria, combustiveis e remédios para gado. Além disso, o galpdo é o local de
convivio dos pedes, onde no comec¢o da manha e ao final do dia reinem-se para a roda de chimarréo,
em volta do fogo de ch&o. (WIKIWAND s.d)
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Verde e Rilo para realizacdo de um estudo mais aprofundado, adequado ao
desenvolvimento do trabalho.

Os registros de Paixdo Cortes e Barbosa Lessa abordando a cultura e o
Folclore do Rio Grande do Sul foram fundamentais para que pudéssemos chegar a
estas dancas, visto a amplitude de manifestagcées culturais gauchescas: quando
falamos em folclore e cultura do estado lembramos da nossa culinaria, dos animais,
das lendas das, brincadeiras, poesias e vestigios de coreografias.

Nada mais universal que o folclérico; nada mais regional que o folclérico.
escreveu o musicélogo argentino Carlos Vega em um de seus magistrais
trabalhos- S&o universais os elementos; sédo regionais as combinacdes. Pois
o que confere fisionomia regional a cada regido ndo é tanto a matéria original

como o produto de suas especiais e singulares maneiras de superposi¢ao a
mescla. (LESSA e CORTES, 1997, p.17).

Conforme o MTG (2016, p.18) “Na sua longa histéria, a danca tomou muitas
direcOes e por ser uma arte muito viva, ainda continua em mudanga”. Para cada danca
tradicional galcha é desenvolvida uma coreografia especifica, sendo que algumas
exigem dos dancarinos a realizacdo de sapateios* pela parte do pedo e sarandeios
pela parte da prenda. Isso geralmente ocorre ao mesmo tempo, ou 0 sarandeio logo
apos o sapateio de um peéo.

Lessa e Cortes (1997, p. 21) destacam que a palavra “dangarinos” compreende
0 conjunto de pessoas — homens e mulheres - que participam de uma danca. S6 que
além de dancarinos, o homem e a mulher também se tornam pares dentro do grande
grupo, que pode ser formado por até, no maximo, 40 integrantes.

A soma das dancas tradicionais galuchas apresentadas no livro “Manual de
Dangas Gauchas” (LESSA e CORTES, 1997), as apresentadas no livro “Dancgas
Tradicionais Gauchas” (MTG, 2016) totaliza vinte e cinco dancas distintas, cada uma
com caracteristicas proprias. Todas foram pesquisadas, descritas - passo por passo,
movimento por movimento e recriadas, apos a fundacéo dos 35 CTG, em 1948. Elas
séo classificadas em quatro ciclos coreogréaficos: Minueto, Fandango, Contradanca e
Dancas de pares enlacados.

a) Ciclo de Minueto: segundo MTG (2016, p.23) “O minueto teve sua
origem, como dancga na regiao de Poitu e seu nome vem de “pas-menu”, que significa

passo mitdo”. E um ciclo mais suave e, conforme MTG (2016), caracteriza-se por uma

4 “O sapateio se caracteriza pelo ato de bater os pés no solo, com a intengdo de criar efeitos sonoros
para acompanhamento do ritmo musical das dangas que apresentam esse elemento coreografico”.
(MTG, 2016 p. 54).
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danca em andante, com formagéo de figuras geométricas e mesuras. Com a criagcao
de academias, a danca tomou forma requintada, onde um mestre de danca
coordenava, com seu proprio exemplo, 0s passos e gestos comedidos e refinados de
todo o conjunto.

Influenciado por Paris, surgiu entdo o ciclo minueto, dotado de elegéancia,
guando os gestos comedidos e certa cerimdnia comecaram a aparecer no

relacionamento entre homens e mulheres (Figura 4).

Figura 4 — Coreografia da danga Anu, ciclo de minueto

Fonte: Estancia virtual (2016). Imagem alterada pela autora.

b) Ciclo de Fandango: “O significado da palavra fandango vem do latim
findiciare’, que significa ‘tocar lira’, instrumento utilizado pelos povoadores da
Peninsula Ibérica”. MTG (2016, p.24).

Segundo MTG (2016), o fandango possui caracteristicas espanholas, tornando-
se assim uma danca de galanteio e seducdo, na qual as prendas executam
movimentos femininos e os pedes galanteiam e sapateiam para elas, tornando-os
galanteadores da danca (Figura 5). Segundo MTG (2016, p.24), “Esta foi esta forma
coreografica de mero exibicionismo que acabou por ficar mais conhecida em
Portugal”.
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Figura 5 — Danca Chico Sapateado, ciclo de fandango

Fonte: Prosa galponeira (2017). Imagem alterada pela autora.

c) Ciclo de Contradanca: Conforme MTG (2016, p.26) “Seu nome original
‘country dance’ (danga campestre) revela a sua proveniéncia popular inglesa”. Nesta
designacdo englobavam os britanicos, tal como ainda hoje, todas as dancas
originarias do campo e ndo apenas uma delas.

Segundo Curt Sachs, havia dois grandes tipos de country dance: a primeira,
0s rounds, que eram as dancas circulares em que os homens alternavam com

as mulheres, e 0 segundo, os ‘longways’, que eram dancas de fileira, em que
a fila de homens se posicionava em frente a das mulheres. (MTG, 2016, p.26).

“Este ciclo apresenta enorme variedade de figuras, como arcos, estrelas,
cadeias, passeio” (MTG, 2016, p. 26). E conhecido como um dos mais alegres e
divertidos modos de dancar, mas que requer atencao na evolugcao de sua coreografia.
(Figura 6).
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Figura 6 — Coreografia danca chimarrita, ciclo de contradanca
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Fonte: Estancia virtual (2016). Imagem alterada pela autora.

d) Ciclo de dancas de pares enlagados: A danca de pares entrelacados

€ de origem francesa. Sobre esta danca, MTG (2016, p.28) assim dispde:

A primeira danca de pares enlacados (dangas fechadas de par) que se tem
noticia foi citada pela primeira vez em Paris, em 1536. [...] Sua caracteristica
alegre e envolvente logo levou o ritmo a preferéncia de muitos, com excecéo
das classes aristocraticas e camadas sociais mais altas, que a consideravam
imoral e vulgar.

Conforme MTG (2016), a danca de pares enlacados ganhou notoriedade
através da valsa, a qual foi vencendo barreiras do preconceito e, em pouco tempo se

fez presente nos salGes (Figura 7).
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Figura 7 — Danca chote de duas damas, ciclo de pares enlagados

S

Fonte: Estancia virtual (2016). Imagem alterada pela autora.

No Quadro 1, sdo apresentadas as dancas gauchescas, com suas principais

caracteristicas e seu respectivo ciclo coreografico.

Quadro 1 — Dancas gauchescas

Danca Ciclo ao qual pertence Caracteristicas
Danca de sapateios e sarandeios. Danca repetida
Anu Fandango e Minueto mediante o comando do posteiro.
Contradanca e | De origem nordestina (Pernambuco e Bahia), conta com
Balaio Fandango sapateios e sarandeios.
E uma danga de origem portuguesa e é executada em
Cana Verde | Contradanca varios lugares do pais. Danca de roda.
Danca executada em todo pais, pode ser entendida como
Caranguejo Contradanca. uma brincadeira infantil ou cantiga de roda.
Chico Fandango e Pares | Tem como caracteristica a vivacidade, graciosidade e
Sapateado enlacados galanteio nos sapateados.
De origem acoriana, caracteriza-se como uma danga
Chimarrita Contradanca romantica.
Chimarrita Fandango e Pares | Danca caracteristica pelo enlacar alegre e envolvente.
Baldo enlacados.
Chote Pares enlacados. Surgiu como uma coreografia na danca do chote nos
Carreirinho bailes.
Chote de | Pares enlacados. Danca alegre e envolvente com vivacidade nas sete voltas.
Sete Voltas
Chote de | Pares enlacados Na execucdo dessa dangca ndo ha nenhuma mdasica
Duas Damas especifica, portanto, pode ser executada com qualquer
chote gauchesco. Unica danca em que o pedo danca com
duas prendas.
Chote de | Pares enlacados e | E de origem italiana, logo, tem a letra cantada neste
Quatro Passi | contradanca. idioma.
Havaneira Pares enlacados. Originaria de Havana (Cuba), também nédo possui letra na
Marcada sua composicdo musical.
Macanico Contradanca. E uma danca viva, alegre e descontraida.
Meia Canha | Contradanca. Também conhecida por polca de relagdo, conta com a
execucao de quadrinhas.
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Pau de Fitas | Contradanca Danca universal.
Pezinho Contradanca. De origem acoriana. Foi a primeira danca pesquisada pelo
35 CTG.
Quero mana | Minueto Danca cerimoniosa.
Rancheira de Alegria e envolvimento durante a execuc¢éo da danca.
Carreirinha Pares enlacados
Também € uma danca que ndo possui letra na sua
Rilo Contradanca composicdo musical.
Minueto, Fandango, | Unica danca que possui caracteristicas dos quatro ciclos
Roseira Contradanca e Pares | coreograficos.
enlacados.
Sarrabalho Fandango Movimentos vivos alegres e descontraidos.
Danca criada pelos dancarinos do 35 CTG em 1954.
Tatu Fandango Também conhecida por tatu de castanholas.
Danga que inicialmente era apenas “tatu” e mais tarde
Tatu de Volta | Fandango sofreu a introducdo da “volta no meio”. Ou seja, é
no Meio subdividido em duas partes.
Tirana do Danca executada com muita graciosidade e revestida de
Lenco Fandango romantismo.

Fonte: Lessa e Cortes (1997). Adaptado pela autora.

2.3.2.1 Dancgas Cana Verde e Rilo

Em busca de uma andlise das coreografias para desenvolvimento do trabalho,
aprofunda-se a pesquisa sobre as dancas Cana Verde e Rilo, descritas e ilustradas
no livro Manual de Dancas Galchas (LESSA e CORTES, 1997). Estas dancas
possuem um espaco nobre dentro do tradicionalismo gaudcho, tanto como expressao
de emotividade quanto como manifestacao de arte, que requer técnica e habilidade.
Sao dancas coreografadas, com movimentos que se destacam em grupo, formando
coreografias que atraem atencdo de quem estd assistindo. Na coreografia, os
movimentos dos dancgarinos, ao longo da evolugao, sao coordenados formando e
fazendo relagdo com o suplemento musical, que corresponde a cada uma.

a) Cana Verde: E uma danca que apresenta caracteristicas do ciclo de

contradanca.

A ‘Cana-Verde’' chegou de Portugal, e se tornou popular em varios estados
brasileiros. Naturalmente foi adquirindo coreografias locais, em cada regido e
desta forma produzindo variantes da danca-origem. A coreografia que aqui
apresentamos foi a mais difundida no Nordeste e litoral do Rio Grande do Sul.
(LESSA e CORTES, 1997, p. 59).

A partir da coreografia, analisam-se os passos dos dancarinos, 0s quais seréo
transformados em desenhos. Lessa e Cértes (1997) assim descrevem a coreografia

da danca Cana Verde: “Coreografia: Cada par de braco dado, passeia no sentido
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horario, um atras do outro, enquanto o musico solista executa uma introducao”.
(LESSA e CORTES, 1997, p. 59). As figuras 8 e 9 ilustram o passeio dos pares.

Figura 8 — llustracéo passeio dos pares no sentido horario
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Fonte: Cortes e Lessa (1997, p.142).

Figura 9 — Passeio dos pares na coreografia cana verde®
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Fonte: Bruno Ghiggi (2013). Imagem alterada pela autora.

Uma vez fechado o circulo, as mocas realizam um giro-saudacéo® (Figura 10),

tomadas pela mao direita dos cavalheiros: soltam-se as méos e 0s pares se postam

5 A imagem compreende o print de um video, transformado em esboco artistico.

6 “Chama-se ‘giro-saudacéo’ o ato pelo qual a prenda, com sua mao esquerda tomada pela mao direita
do seu pedo, realiza mais ou menos uma volta inteira em torno do préprio corpo no sentido anti-horario,
mediante passos e/ou marcac¢des de passos marcha mais ou menos no mesmo lugar, respeitando o
raio de acdo. Completada a volta, o par inteiramente solto ou soltando-se das méaos efetua um
respeitoso cumprimento”. (MTG, 2016, pg.46).
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frente a frente, a espera da danca. Dois circulos foram, entéo, formados: o de homens

por fora e o de damas no centro (Figura 10).

Figura 10 — Giro de saudagao

Fonte: Bruno Ghiggi (2013).

Figura 11 — llustrac&o circulo homens e damas

Fonte: Cortes e Lessa (1997, p.131).
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Figura 12 — Coreografia Cana Verde, circulo de homens e damas

Fonte: Bruno Ghiggi (2013). Imagem alterada pela autora.

Ao sinal “agora!” - dado pelo musico solista - tem inicio o canto e a danca.
Todos os dancarinos podem cantar enquanto dancam. Conforme Lessa e Coértes
(1997), a coreografia desta danca € explicada nas 07 etapas a seguir, que
correspondem as letras descritas no suplemento musical, referente a danca (Figura
13).

Figura 13 — Suplemento musical e musica da danca Cana Verde
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E A CANA 'STAVA MADURA. TODOS QUERIAM CHUPAR.

REFRAO: AI-AI! MEU BEM! (4 vezes) REFRAO: AL-AI! MEU BEM! (4 vezes)
NAQ LEVOU NEM SETE DIA DEPOIS DA CANA MADURA
E A CANA 'STAVA MADURA. TODOS QUERIAM CHUPAR.

Fonte: Cortes e Lessa (1997, p. 164).
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A Figura 13 apresenta os acordes numerados do texto musical “Cana Verde”,
no qual letras e nimeros representam 0s passos a serem seguidos pelos dancarinos
na execucdo da danga, marcada por passos e giros.

- Passos de juntar: executado durante o seguinte trecho da letra: “Eu plantei
a cana-verde, Sete palmos de fundura” (e repete). Ao longo desta etapa, 0s
dancarinos alternam passos de juntar com passos de recuo (Figura 14). Tanto os
homens como as mulheres iniciam 0s passos com o pé esquerdo; com isso, quando
0s homens se movimentam em uma direcdo, as mulheres se movimentam em direcéo

contraria; cada par se afasta e torna a se encontrar.

Figura 14 — llustracdo dos quatro movimentos fundamentais da Cana-Verde
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Fonte: MTG (2016, p. 82).

A = Os pés estao pousados juntos, lado a lado.

1= Afasta-se o pé esquerdo lateralmente (para a esquerda), tomando o peso
do corpo.

2= O pé direito vem para a esquerda, tornando a se juntar ao esquerdo, e toma
0 peso do corpo.

3= O pé esquerdo realiza novo afastamento lateral, sem, porém, tomar o0 peso
do corpo, €...

4= Volta a posicao anterior, isto €, junto ao pé direito, tomando o peso do corpo.

Estes sdo os quatro movimentos fundamentais. No quinto movimento, o pé
direito € que se afasta lateralmente (para a direita), recomecando o0s quatro

movimentos descritos anteriormente e assim sucessivamente, até o VIII compasso.
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- Giro do cavalheiro com sua dama (Figura 15): executado durante o seguinte
trecho da letra: “Nao levou nem sete dias e a cana estava madura”. O cavalheiro, sem
interromper a marcha em que vinha, enlaca seu braco direito no braco direito de sua
dama e com ela volteia no sentido dos ponteiros do relogio, até completar uma volta,
apoOs oito passos de marcha. Note-se, porém que ha uma fusdo na coreografia: o
ultimo movimento da figura anterior € também, o 1° passo de marcha da série de oito
com que faz a volta. A musica concede tempo para que os danc¢arinos deem mais dois
passos ou executem duas marcacgdes de passos. Com isso, procura-se evitar atrasos
no inicio preciso do movimento seguinte.

NOTA — Para execucao desta serie de movimentos, o cavalheiro sempre estara

dancando com sua companheira.

Figura 15 - llustragdo movimento de giro do cavalheiro com as damas

B-C e coméco do D

Fimdo D—EeF

Fonte: Cortes e Lessa (1997, p.165).

- Giro do Cavalheiro com a dama da esquerda. Executado durante o refrdo
“Ali, ai, meu bem! Ai, ai, meu bem!”. O cavalheiro, sem interromper a marcha em que
vinha, enlaca agora seu braco esquerdo no braco esquerdo da companheira do
cavalheiro a sua esquerda e com ela volteia no sentido contrario ao dos ponteiros do
relégio, executando mais oito passos de marcha (Figura 15). Ao repetir-se o refrao “Al,
ai, meu bem! Ai, ai, meu bem!”, os dois dancarinos (que estdo rodeando no sentido

contrario ao dos ponteiros do relégio) tomam-se agora pelo braco direito e passam a
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voltear no sentido dos ponteiros do relégio, executando passos de marcha. A Figura
16 mostra a evolucdo do homem nesse conjunto de movimentos.

NOTA — Quando executar-se esta parte da musica, o cavalheiro nunca estara
dancando com sua companheira, estar4d dancando com outra moga, a sua esquerda

ou a sua direita.

Figura 16 - Evolucdo dos homens na coreografia
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Fonte: Cortes e Lessa (1997, p.165).
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- Novo giro do cavalheiro com sua dama: Executado durante o refrao “Néo levou
nem sete dias e a cana estava madura”. Nessa etapa, o cavalheiro, sem interromper
a marcha em que vinha, enlaca seu braco esquerdo no bragco esquerdo de sua
companheira e com ela volteia no sentido anti-horéario, executando mais oito passos
de marcha (Figura 15). A musica concede tempo para que os danc¢arinos deem mais
dois passos, “desfilando” o brago e avangando para a outra dama.

- Giro do cavalheiro com a dama da direita: Executado ao som da melodia
“Ai, ai, meu bem! Ai, ai, meu bem!”. Para execucao desse conjunto de movimentos, o
cavalheiro, sem interromper a marcha em que vinha, enlaga seu brago direito no braco
direito da dama da direita e com ela volteia no sentido horéario, executando mais oito
passos de marcha (Figura 15).

Na segunda etapa, os dancarinos “trocam” de braco, isto €, tomam-se agora

pelo braco esquerdo e passam a voltear no sentido anti-horéario, executando seis
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passos de marcha. A Figura 17 mostra a continuidade das evolugdes do homem na

coreografia.

Figura 17 — Continuidade das evolu¢cdes do homem
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Fonte: Cortes e Lessa (1997, p.165).

- Giro final do cavalheiro com sua dama: Executado ao som da melodia (ndo
cantada) “Néao levou nem sete dias E a cana stava madura” (BIS). Para a execucgéo
desse conjunto de movimentos, o cavalheiro, sem interromper a marcha em que vinha,
retorna a sua companheira, quando enlacam o brago esquerdo e giram em sentido
horario, retornando a posicao inicial apds oito passos de marcha. A muasica concede
tempo para que os dancarinos deem mais quatro passos, Ou executem quatro
marcacoes de passos. Com isso, procura-se evitar atrasos: quando a melodia se
reiniciar logo apos, todos os dancarinos devem estar prontos para recomecar a danga,

tal como ja foi descrito, isto €, com os passos de recuo (Figura 18).
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Figura 18 — llustracao passos de recuo

60

(para a esquerda)

0 e

(para a direita)

Fonte: MTG (2006, p.50).

Segundo Lessa e Cortes (1997), o recuo “trata-se simplesmente do ato do

dancarino afastar lateralmente um dos pés, que deve pousar no solo, de meia planta

ou toda planta, sem tomar o peso do corpo, para em seguida trazé-lo a posicao inicial”.

Ao longo da coreografia, a prenda deve observar o uso correto das maos, que é parte

integrante dos movimentos.

b) Rilo: O

contradanca.

Uma vez que as prendas realizam os mesmos passos e as evolucdes dos
cavalheiros, torna-se desnecesséario a descricdo de seus movimentos,
cabendo ressaltar que, para a realizacdo dos passos de juntar e de recuo, as
prendas tomam a saia com ambas as maos, sendo que nos giros a méo do
braco que néo estiver enlagada permanecera tomando a saia. (MTG, 2016,
p.85).

Rilo € uma danca que apresenta caracteristicas do ciclo de

O ‘Reel’ originou-se na Escocia em meados do século XVIII, como forma
aperfeicoada da antiga ‘figure of eight’ das dancas inglesas. Alias, foi com
essa caracteristica dos dancarinos formarem um 8, durante as evolugdes,
gue o ‘Reel’, ja traduzido para ‘Ril’ ou deturpado para ‘Rilo’, tornou-se popular
no Rio Grande do Sul um século mais tarde. (LESSA e CORTES, 1997, p.68).

Lessa e Cortés (1997, p. 60) assim descrevem a coreografia do Rilo: “E uma

danca de conjunto, sob comando em formacéo circular. Como na maioria das dancas

dessa geracgdo coreografica, ndo ha numero fixo de compassos para cada figura. As

figuras se desdobram se repetem e se alongam a bel-prazer do marcante”.

- Posicéo inicial: Ao iniciar a musica (Figura 16), dispdem-se 0s pares uns atras

dos outros, os homens pelo lado de fora de um circulo imaginario que se formara.
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Figura 16 - Suplemento musical Rilo
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Fonte: Lessa e Cortés (1997, p.142).

Conforme Lessa e Cortés (1997), a coreografia dessa danca € explicada nas
seis etapas a seguir.

- Inicio: Os homens oferecem o bracgo direito & companheira, e assim iniciardo
a primeira figura, quando o marcante gritar: “Passeio pela direita, cada um com seu
par! Agora e se foi!”.

Os pares, marchando uns atras dos outros e no sentido horério (Figura e 21),
vao formando um circulo. Os passos de marcha sdo bem marcados, largos e
arrastados, de modo que as esporas possam rosetear de encontro ao chao,
correspondendo a dois passos por cada compasso. O pé pousa no solo 1° e no 3°

tempo.
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Figura 17 — Circulo dos pares no sentido do relégio danca Rilo
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Fonte: Coisas de Enart (2019). Imagem alterada pela autora.

Figura 18 — llustracéo circulo dos pares no sentido horério
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Fonte: Cortes e Lessa (1997, p.142).

- Executado seguindo as vozes de comando: “Formar a roda, e venha o Rilo
singelo! Com o par da frente! Com o de tras. E siga pra frente!”.

Temos aqui, quatro vozes de comando. A primeira voz (“formar a roda!”), todos
os dancarinos se desenlagam do brago e voltam-se, primeiramente, para 0 centro

imaginario da roda e em seguida para o par (Figura e 20).
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Figura 19 - Formacéao de roda pelos pares danca Rilo

Fonte: Coisas de Enart (2019). Imagem alterada pela autora.

Figura 20 - Formacéo de roda pelos pares
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Fonte: Cortes e Lessa (1997, p. 142).

Esta execucdo dura apenas um compasso e é realizada em dois movimentos
de % de volta (V4 de volta para o centro e ¥ de volta para que cada par se ponha face
a face). Nunca se interrompe a marcha de pés arrastados.

Lessa e Cortés (1997) destacam que as vozes “Com o par da frente!” e “Com
o par de tras!” sdo as que coordenam a formacgao do “8”, figura caracteristica do “Rilo”.
O homem alcanca sua mao direita & mao direita de sua companheira (o “par da frente”)

e com esta, realiza uma volta no sentido anti-horario.
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Quando esta completando esta volta, a retornar ao lugar inicial, 0 homem solta-
se da mao direita de sua companheira e alcanca sua méao esquerda a mao da moca
gue antes estava as suas costas (o “par de tras”); realiza entdo uma volta com essa
moca no sentido horario e retorna a sua companheira, completando assim a formagéo
do “8” (21 e 22).

Figura 21 - llustracéao figura do 8

Fonte: Lessa e Cortes (1997, p. 143).
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Figura 22 - Formagéo figura do 8 na danca do Rilo

Fonte: Coisas de Enart (2019). Imagem alterada pela autora.

Tanto o homem como a mulher, evidentemente, executam movimentos para a

formacéao do “8”; porém, explicando o movimento dos homens, o0 movimento das

7z

mulheres se torna facilmente compreensivel, por ser complementar. A figura “8” é
realizada sem interromper a marcha de pés arrastados; sempre 0s passos longos,
com duracédo de 2 tempos cada passo. Concluida a figura 8, tem inicio, entdo o “Rilo
singelo”, a voz de “Siga pra frente!” (Figura 23). Cada par se toma pela mao direita e
inicia 0 avanco.

O ‘Rilo singelo’ consiste no avanco dos dancarinos, em direcédo a frente e
seguindo a linha da circunferéncia imaginaria. Como os homens estao
voltados em um sentido, as mulheres em sentido contrario, evidentemente os
passos séao dirigidos em direcdes inversas. O avango, porém, néo é realizado
em linha firme: pelo contrério, trata-se de um verdadeiro ziguezaguear. Os
homens passam ora pela esquerda, ora pela direita das mulheres que Ihes
vem ao encontro realizando idéntica evolugdo. (LESSA e CORTES, 1997,
p.70).
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Figura 23 - llustrac&o Rilo singelo
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Fonte: Cortes e Lessa (1997, p. 143).

A medida que os pares vao se cruzando, este tomam-se rapidamente ora pela

mao direita, ora pela mao esquerda, sempre alternadamente (Figuras 24 e 25). Esta

figura aparece em outras dangas, com o nome de corrente ou cadeia.

Figura 24 — llustragdo de corrente
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Fonte: Lessa e Cortes (1997, p.143).
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Figura 25 - Formacgéo do Rilo singelo da danca do Rilo

Fonte: Coisas de Enart (2019). Imagem alterada pela autora.

Depois de algumas evolucdes assim realizadas, grita 0 marcante: “Ao chegar a
seu par, quebrar o Rilo! Agora se foi!”. “Quebrar o Rilo” significa realizar a figura do
“8”, tal como ja foi descrita. (“Com o par da frente” e “com o de tras”). Quando os
dancarinos estéo terminando a execucao do “8”, ouve-se o marcante gritar “E siga o
Rilo dobrado, pra frente sempre!”.

Tal como no Rilo singelo, rapazes e mogas avancam em direcdo contraria.
Nesta figura, porém, ao invés de simplesmente cruzarem-se, 0os dancarinos realizam,
de m&o em mao, uma volta e meia, sendo uma volta do homem e mulher tomados por

uma das maos e meia volta para se encaminharem ao novo par (Figura 26).

Figura 26 - llustragdo volta e meia

O

Fonte: Lessa e Cortes (1997, p.143).

Desta forma, sempre trocando de méo, os dancarinos seguem adiante, sempre

com um par e outro, um par e outro, continuamente (Figura ) formando o rilo dobrado.
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Figura 27 - llustrag&o evolucao Rilo dobrado

Fonte: Lessa e Cortes (1997, p.144).

Ao comando “Ao chegar ao seu par, quebrar o Rilo!”, realiza-se a repeticéo da
figura do “8”, ja descrita. Ao comando “E siga o Rilo singelo, pra frente sempre!”,
repete-se o Rilo singelo, isto é, a simples avancada dos rapazes e das mocgas, em
direcéo contréria, formando corrente ou cadeia. E assim se sucedem, a bel-prazer do
marcante, “Rilo singelo” e o “Rilo dobrado”. Destaca-se que, durante toda a danca,
perduram os passos largos, bem marcados, arrastados, acompanhados do rosetear
das esporas.

A danca termina com uma “quebrada final”. O rapaz faz uma volta com sua
companheira, uma volta com a moga que o0 precede e retorna a sua companheira.
Depois disso, devera cada um dos pares voltear em torno de si proprio, sempre
tomado pela mao enquanto perdurar a musica. A danca conclui com um cumprimento
respeitoso entre cada par.

Nessa danca, € importante ndo interromper a marcha, a qual uma vez iniciada
sera executada com os passos bem acentuados e arrastados, até a “quebrada final”.
E importante para a perfeita execucdo da “corrente” ou “cadeia”’, que o dancarino
somente solte a mao de quem ja passou por si, apos ter tomado a mao de quem agora
vem vindo ao seu encontro (

Figura 28).
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Figura 28 - llustracdo danca Rilo

Fonte: Lessa e Cortes (1997, p.143).

Apoés o estudo das coreografias realizadas nas dancas cana verde e Rilo,
identificou-se todos os movimentos realizados nas dancas, facilitando a compreensao

e identificagcédo das figuras formadas durante suas execucgdes.

2.4 Criatividade

O conceito de criatividade tem os mais variados significados. Todavia, de
maneira geral estd associado a capacidade de produzir coisas novas e de
caracteristica social. Segundo Ostrower (2013, p. 5) “A natureza criativa do homem
se elabora no contexto cultural. Todo individuo se desenvolve em uma realidade
social, em cujas necessidades e valorac¢des culturais se moldam os préprios valores
de vida”. Para Munari (2008, p. 11) “A criatividade nao significa improvisacdo sem
método”. Munari (2008) descreve que a criatividade ocupa o lugar da ideia e processa-
se de acordo com seu metodo.

Dualibi e Simonsem (2009, p. 10) definem a criatividade como a habilidade de
formular novas respostas ou ideias aos problemas ou situagbdes novas ou ja
conhecidas. E o insight original, que resulta de um processo heuristico e n&o
algoritmico. “Significa dar existéncia a algo novo, Unico, é a habilidade de formular
novas respostas ou ideias para os problemas ou situagdes novas ou ja conhecidas”.
(DUALIBI e SIMONSEM, 2009, p. 7). Esta afirmativa € confirmada por Sternberg e
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Lubart (1999), para quem a criatividade € a capacidade de criar solu¢des inovadoras,
Uteis e apropriadas.

Ghiselin (1952, apud DUALIBI e SIMONSEM, 2009, p. 8) define a criatividade
como “O processo de mudanca ou de desenvolvimento ou de evolucdo na
organizacgéao da vida subjetiva”.

Segundo Mirshawka e Mirshawka Junior (2003), ser criativo € ter a visdo do
gue se deseja, ou seja, fazer as coisas acontecerem. Pessoas criativas sdo todas
aguelas que sabem claramente o0 que querem e que buscam novas formas de
alcancarem o que desejam.

Para Baxter (2000, p. 51), “A criatividade é o coracdo do design, em todos os
estagios do projeto. O projeto mais excitante e desafiador é aquele que exige
inovacdes de fato”.

Neste projeto buscou-se trabalhar com a danca tradicional gaticha, como uma
expressao criativa. Transformando os movimentos realizados nas coreografias em

formas graficas, para serem aplicados em estampas.

2.4.1 Técnicas criativas

Existem muitas técnicas criativas que podem ser aplicadas na criacdo de um
projeto, porém, nem sempre € possivel utilizar-se de todas. Para o desenvolvimento
deste trabalho foram empregues para a geracdo de ideias as técnicas criativas
descontinuidade, mapa conceitual e analogia, enquanto que para a execucao do
projeto a técnica criativa do desenho.

As técnicas criativas no Design sdo meios auxiliares para busca de solucgdes,
podem estimular processos criativos e cognitivos ou facilitar a visualizacdo de
elementos durante uma analise ou estudo. (PAZMINO, 2015, p.15). Para Ostrower

(2013, p.9) “Criar é, basicamente, formar. E poder dar uma forma a algo novo’.

Em qualquer lugar que seja o campo de atividade, trata-se, nesse ‘novo’, de
novas coeréncias que se estabelecem para a mente humana, fenébmenos
relacionados de modo novo e compreendidos em termos novos. O ato criador
abrange, portanto, a capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de
relacionar, ordenar, configurar, significar (OSTROWER, 2013, p.9).

Ostrower (2013) descreve ainda que o ser humano € dotado de um dom

singular, condi¢édo que pode ser verificada desde as primeiras culturas.
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Mais do que homo faber, ser fazedor, o homem é um ser formador. Ele é
capaz de estabelecer relacionamentos entre os mudltiplos eventos que
ocorrem ao redor e dentro dele. Relacionando os eventos, ele os configura
em sua experiéncia do viver e Ihes da um significado. Nas perguntas que o
homem faz ou nas solu¢des que encontra, ao agir, ao imaginar, ao sonhar,
sempre o homem relaciona e forma. (OSTROWER, 2013, p.9).

No que se refere as técnicas criativas, Alves, Campos e Neves (2007) as
conceituam como formas heuristicas de acelerar o processo criativo, capazes de gerar
solucBes no momento e local em que se fazem necessarias, independentemente da
criatividade espontanea, o que permite aflorar o potencial criativo de cada membro da
equipe.

Para Daalhuizen (2014), os métodos sistematicos e heuristicos ajudam a
visualizar relacdes e podem auxiliar os designers a gerarem novas ideias a partir do
estimulo da capacidade associativa ao pensamento, incluindo também os processos
em grupo. Funcionam como ferramentas mentais para os designers no processo
criativo e projetual. As técnicas criativas induzem o designer ou a equipe de projeto a
gerarem a maior quantidade de alternativas, possibilitando solucdes convenientes e
inovadoras. No campo do design, que exerce uma atividade criativa, todos os
momentos fazem parte de um processo criativo. Nesta busca de ordenacédo e de
significados reside a profunda motivacdo humana de criar. (OSTROWER, 2013).

Para execucao do projeto descrito neste estudo buscou-se trabalhar com a
danca tradicional gaucha, como uma expressao criativa. Transformando assim os
movimentos realizados nas coreografias em formas graficas, para serem aplicados
em estampas.

Existem algumas técnicas criativas que auxiliam e facilitam o processo de
criacdo e geracao de ideias. Para geracao de ideias necessarias ao desenvolvimento
do projeto descrito nesta pesquisa, aprofunda-se o estudo sobre as técnicas criativas
mapa conceitual e mood boards.

- Mapa conceitual: O mapa conceitual € uma técnica ou instrumento utilizado
para organizar e representar graficamente partes do conhecimento sobre determinado
tema (DUTRA, 2006; PAZMINO, 2015). Foi desenvolvido nos anos 1960 por Joseph
Novak, fundamentado na teoria de aprendizagem de David Ausubel. (PAZMINO,
2015).

O mapa conceitual compreende uma ferramenta usada para representar

palavras, ideias ou tarefas. Auxilia na memorizacdo e compreenséao de informacdes.
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Dutra (2006) descreve que “E um diagrama que representa conexdes entre porcdes
de informacao sobre um tema ou tarefa. Os elementos séo arranjados intuitivamente
de acordo com a importancia dos conceitos. Eles sdo organizados em grupos,

ramificagdes ou areas”, conforme ilustra a (Figura .

Figura 29 — Mapa conceitual
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Fonte: Elaborado pela autora (2021).

O mapa conceitual apresentado foi usado para simplificar o desenvolvimento
da pesquisa, permitindo identificar com maior facilidade os problemas do trabalho.

- Mood board: segundo MCDONAGH e DENTON(2005), os mood boards
geralmente sdo formados por varios elementos visuais com o intuito de estimular a
comunicacao e o desenvolvimento no processo de design. O mood board pode ser
definido mais especificamente como um painel de inspiragcdo concebido por meio do
processo de recorte de diversas referéncias visuais. Além de sintetizar a atmosfera de
um contexto, servico ou produto ja planejados, o mood board pode “auxiliar a
comunicacao e inspiracao durante todo o processo de concepcdo” (MCDONAGH e
DENTON, 2005, p.36).

Para Garner e McDonagh-Philip (2001), os mood boards podem ser tanto uma
ferramenta utilizada para identificar problemas, quanto para solucion-los. S&o
geralmente formados por elementos visuais como imagens, cores, desenhos e

materiais gréaficos, conforme ilustrado na Figura 30.
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Figura 30 — Mood board: estampas florais

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Desta forma, buscou-se aqui trabalhar com o mood board para identificar
alguns tipos de estampas como temas florais e que seguem a tendéncia
primavera/verdo 2022.

Destaca-se que, tal como na geracao de ideias, as técnicas criativas auxiliam
na execucao das mesmas. Assim, para execuc¢ao do projeto, descreve-se como
principal ferramenta a técnica criativa do desenho.

- Desenho como técnica criativa: Segundo Munari (2008, p. 57) “Ao longo do
desenvolvimento do projeto o designer utiliza varios tipos de desenhos, desde o
simples esboco para fixar um pensamento Util ao projeto até os desenhos de
construcdo, perspectivas, axonometrias, desenho explodido, fotomontagens”. O
desenho pode ser considerado como elemento base da criatividade, enquanto os
elementos basicos de formacdo do desenho constituem o recurso principal e criativo
para o projeto de Design de Superficie Téxtil.

A palavra desenho vem do termo disegno em italiano, que por sua vez tem
origem grega, do termo designare. Desenho é um instrumento para representar ideias
ou coisas concretas em papel ou outra superficie, formado essencialmente por pontos
e linhas, usadas para a construcdo de uma figura ou forma. Dexter (2005) destaca
gue o desenho tem um carater elementar, por ser a primeira e mais imediata forma de
criar imagens, constituindo-se como uma das mais importantes e fundamentais

habilidades desenvolvidas pelo homem.
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No design, o desenho € a ferramenta de formacao do raciocinio projetual para
comunicar as ideias e desenvolver, enquanto que no design de superficie o desenho
pode ser considerado o préprio projeto. Sendo assim, estudar e compreender a origem
visual formada pelo desenho é muito importante para o exercicio do design de
superficie.

O desenho é formado a partir do ponto e de acordo com Dondis (2007), o ponto
€ a unidade visual minima; a linha, o articulador fluido e incanséavel da forma, seja na
soltura vacilante do esboco, seja na rigidez de um projeto técnico; a forma, as formas
basicas, o circulo, o quadrado, o triangulo e todas as suas infinitas variacoes,
combinacBes, permutacbes de planos e dimensdes; a direcdo, o impulso de
movimento que incorpora e refletem o carater das formas basicas, circulares,
diagonais perpendiculares. O tom, a presenca ou a auséncia de luz, atravées da qual
enxergamos; a cor, a contraparte do tom com o acréscimo do componente croméatico,
0 elemento visual mais expressivo e emocional; a textura, Optica ou tatil, o carater de
superficie dos materiais visuais; a escala ou propor¢cdo, a medida e o tamanho
relativos; a dimensdo e o movimento, ambos implicitos e expressos com a mesma
frequéncia.

Entre os tipos de desenhos, para o desenvolvimento do trabalho buscou-se
trabalhar com o desenho abstrato, que é “[...] a uma representacdo grafica ndo
figurativa e tem como motivo a referéncia de formas organicas (formas da natureza) e
geomeétricas (composicdo com linhas, planos e ou solidos geométricos)”. (SOBRE
ARTE, 2021).

Assim, para identificac&o das figuras, trabalhou-se com linhas e fez-se esbocos

dos desenhos formados pelos movimentos, ilustrados nas figuras 31 e 32.
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Figura 31 - Esbocos dos desenhos formados na danca Cana Verde
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Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Figura 32 - Esbocos dos desenhos formados na danca Rilo

Fonte: Elaborado pela autora (2021)

Na continuidade, estes desenhos foram digitalizados, refinados no software
lllustrator e transformados em desenhos vetoriais. Desta forma, descreveu-se a
técnica criativa do desenho como a principal técnica criativa usada para desenvolver

0 projeto.
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2.4.2 Design de superficie

O design de superficie é um ramo do design que projeta texturas
bidimensionais e tridimensionais para diferentes superficies, sendo reconhecida no
Brasil pelo CNPQ, no ano de 2005. Freitas (2011, p. 17) assim define o design de
superficie:

O design de superficie visa trabalhar a superficie, fazendo desta ndo apenas
um suporte material de protecéo e acabamento, mas conferindo a superficie
uma carga comunicativa com o exterior do objeto e também o interior, capaz
de transmitir informacgdes signicas que podem ser percebidas por meio dos
sentidos, tais como cores, texturas e grafismos.

Rubim (2014, p. 35) explica que “o Design de Superficie pode ser representado
pelas mais diversas formas, desde que aceitamos que qualquer superficie pode

receber um projeto”. Da mesma forma, Ruthschilling (2008, p. 25), afirma:

O design de superficie — DS, na forma como foi estruturado no Brasil, abrange
vérias especialidades, entre elas, design téxtil, design cerémico, design de
estamparia, dentre outros, e estdo contidos dentro do campo do design de
superficie. Em outras palavras, as especialidades que se ocupam do projeto
de produtos laminares, revestimentos ou ndo, estdo contidas no DS, mas o
DS néo esta contido numa delas.
O setor téxtil € a area de atuacao na qual mais se aplica o design de superficie,
explorando para tanto um maior uso de técnicas. Sobre o setor téxtil, assim afirma

Ruthschilling (2008, p.31):

E a area de produtos que tem na sua constituicdo o emprego de fibras.
Abrange todos os tipos de tecidos e ndo tecidos gerados a partir de diferentes
métodos de entrelacamento de fios (tecelagem, malharia, rendas, felpados,
tapecaria, bordados, etc.) e suas formas de acabamento e embelezamento
(tinturaria, estamparia, bordados, etc.).
Para criacdo e desenvolvimento de um projeto de design de superficie, é
imprescindivel que se faga uma pesquisa e que haja coeréncia entre os elementos
gue fundamentam a pratica, sendo eles cores, tracos e formas. Desta forma, faz-se

necessario um estudo sobre as no¢des de modulos e repeticoes.

2.4.2.1 Médulo e repeticéo

Ruthschilling (2008, p.64) descreve o moédulo como “A unidade da
padronagem”, isto €, a menor area que inclui todos os elementos visuais que

constituem o desenho, explorando elementos como cores, texturas e formas (Figura
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33). Com estes elementos forma-se um padréo gréafico de acordo com uma estrutura

pré-estabelecida conhecida como repeticdo, ou rapport.

Figura 33 — Médulo

Fonte: Ruthschilling (2008, p.64).

Freitas (2011, p. 66) descreve que a criagdo do modulo como um processo

criativo:

Consiste em desenvolver os motivos (grafismos, texturas e cores) dentro de
uma area com medidas de comprimento e largura predeterminadas. As
referéncias dos motivos sdo diversas: geométricas, florais, relevos, entre
outros. O motivo pode conter apenas uma figura e pode também ser formado
por uma composigao de varios elementos.

Para o uso desta técnica, se faz necessario um sistema de encaixe entre 0s
modulos. Ruthschilling (2008, p.64) descreve como “O estudo feito prevendo os
pontos de encontros das formas entre o modulo e outro de maneira que, quando
justapostos de maneira predeterminada pelo sistema de repeticdo definido ou
escolhido pelo designer, forma o desenho”.

Ruthschilling (2008, p. 64-65) destaca que a nocéo de encaixe é regida por dois
principios: a continuidade e a contiguidade.
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A Continuidade compreende uma sequéncia ordenada e interrupta de
elementos visuais dispostos sobre uma superficie, garantindo o efeito de propagacéao
(Figura 34).

Figura 34 - Continuidade

4

Fonte: Ruthschilling (2008, adaptado pela autora).

A Contiguidade compreende a harmonia visual na vizinhanca dos médulos, em
um estado de unido visual, de maneira que, quando repetidos lado a lado e em cima
e embaixo, os mddulos formam um padréo. O sucesso é verificado na medida em que
a imagem do modulo desaparece, dando lugar & percepg¢do da imagem continua,
revelando outras relacdes entre figura e fundo, bem como novos sentidos e ritmos
(Figura 35).

Figura 35 - Contiguidade
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Para obter um bom resultado, deve-se observar que “A representacdo grafica
do estudo do encaixe deve conter no minimo, o conjunto de quatro moddulos
adjacentes”. (RUSTHSCHILLING, 2008, p. 65).

Outro elemento importante e que se deve levar em consideracdo para a criagao
do designer de superficie é o sistema de repeticdo. “Repeticdo € 0 mesmo que
repeatem inglés e rapport em francés. A nocéo de ‘repeticdo’, no contexto do design
de superficie, é a colocacdo dos moédulos nos dois sentidos, comprimento e largura,
de modo continuo, configurando o padrdo” (RUSTHSCHILLING, 2008, p. 67).

Chama-se Sistema de Repeti¢do a l6gica adotada para repeticdo, ou seja, “A
maneira pela qual um mébdulo vai se repetir a intervalos constantes”
(RUSTHSCHILLING, 2008, p. 67). O autor aleta para a existéncia de uma grande
variedade de possibilidades de encaixe dos médulos ou diferentes sistemas de
repeticdo, sendo que para cada sistema de repeticao (Figura 36) existe uma estrutura
(grade, malha, grid em inglés), que corresponde a organizacdo dos mddulos no

espaco.

Figura 36 — Sistema de repeticao
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2.4.2.2 Tecidos

Para que haja um bom resultado nas técnicas de impressdes e estamparia, é
preciso ter conhecimento dos tecidos e, para isto, fundamenta-se uma pesquisa sobre
os tipos de tecidos. Udale (2015, p. 08) destaca a necessidade de “[...] conhecer as
gualidades estéticas do tecido, a maneira como modela o corpo, 0 manuseio da roupa,
sua textura, cor, estampa, superficie, caimento ou ainda a forma como ele pode ser
costurado”.

Para Frings (2012 p.102), “Os tecidos s&o a inspiracdo e 0 recurso mais
importantes para os designers. Um tecido pode inspirar uma colecéo inteira”. Udale
(2015, p.44) amplia essa concepcéao, destacando:

Os tecidos sé@o, em esséncia, feitos de fibras, que podem ser categorizadas
como naturais, artificiais ou sintéticas; cada uma tem suas proprias
caracteristicas e qualidades. Por exemplo, as fibras de algod&do produzem um

tecido que permite a pele respirar, enquanto as fibras de |a criam um tecido
guente, mas que pode ser sensivel ao calor.

Segundo Frings (2012), as fibras compreendem o elemento basico dos tecidos
e demais materiais téxteis, tendo aspecto semelhante ao dos fios de cabelo, podendo
ser naturais ou fabricadas.
Elas podem ser fiadas e transformadas em fio e, em seguida, transformadas
em tecido por meio dos mais diferentes métodos, como a tecelagem e a
malharia. Caracteristicas como delicadeza, reabsorcdo de umidade,
elasticidade, brilho ou resisténcia ao amassamento séo proprias das fibras e,
portanto, afetam as propriedades dos fios e tecidos fabricados a partir dela.
(FRINGS, 2012, p.110).
A maneira como as fibras sdo manipuladas ao longo do processo de fiacéo,
bem como a forma como o fio foi fabricado pode afetar o desempenho e a aparéncia
do tecido final. Para agregar maior qualidade ao produto, podem-se aplicar, em

gualquer estagio da producéo, acabamentos e tratamentos variados. (UDALE, 2015).
2.4.2.3 Fibras Naturais
Segundo Frings (2012, p. 111) “A industria de fibras naturais depende

principalmente dos animais e dos vegetais, sendo que a producéo dessas fibras esta

diretamente ligada ao clima e a geografia.” Frings (2012) destaca que as fibras
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naturais mais utilizadas no vestuario sdo as de origem animal, como |a e seda, bem
como as de origem vegetal, como algodéao (Figura 37) e linho.

Segundo Udale (2015, p. 46), “As fibras naturais séo derivadas de fontes
organicas. Essas fontes podem ser divididas em origem vegetal (compostas de
celulose’), origem animal (compostas de proteina) e origem mineral”.

O algodéao ¢é a fibra téxtil mais usada no mundo, respondendo por cerca de
40%da producdo mundial de fibras. E uma fibra vegetal que se adapta melhor aos

climas tropicais e subtropicais.

Figura 37 — Plantac&o de algodéo.

Fonte: Canal Rural (2018).

Udale (2015, p. 47) assim descreve o algodao:

O algodéo é um exemplo perfeito de uma fibra vegetal. Ele € macio felpudo e
cresce em volta da semente da planta. Essas fibras sdo colhidas,
processadas e entdo fiadas, dando origem ao fio de algod&o. A popularidade
duradoura do algoddo esta baseada na sua alta versatilidade, pois as fibras
podem ser tramadas ou transformadas em malha em diversos pesos. S&o
duraveis e tem propriedades que permitem a pele respirar, o que é pratico em
climas quentes, pois absorve umidade e seca facilmente.

Frings (2012, p. 112) complementa, afirmando:

" A celulose ¢ feita de carboidrato e constitui a parte principal das paredes da célula vegetal. Pode ser
extraida de uma variedade de plantas para a fabricacdo de fibras adequadas a producéo téxtil. Aqui,
vamos examinar os tecidos mais apropriados para a producéo de roupas. Eles devem ser macios o
bastante para o uso e ndo podem estragar quando usados ou lavados. (UDALE, 2015, p.46)
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O algodao é lavavel e duravel, mantendo-se praticamente igual apdés muitas
lavagens. Os acabamentos mais resistentes a vincos e amassados criados
recentemente deixaram os cuidados com o tecido mais faceis. O algodao
absorve facilmente os corantes, possibilitando a producdo de uma vasta
gama de cores vivas, além de absorver a umidade, o que faz com que tenha
um toque fresco contra a pele em climas quentes e Gimidos.

O tecido de algodéo sera usado para confeccdo das camisetas (malhas), para

aplicacdo das estampas geradas na pesquisa.

2.4.2.4 Fibras Artificiais/Quimicas

As fibras artificiais sdo todas aquelas que se apresentam na natureza de uma
forma néo utilizavel, precisando passar por processos de modificacdo quimica para
alcancarem condic¢6es de uso. Frings (2012, p. 117) destaca que “A maior importancia
das fibras artificiais e sintéticas esta no seu uso para misturas, sejam essas misturas
com as proprias fibras ou com fibras naturais”. O autor também descreve que “As
fibras artificiais foram criadas para imitar a textura de fibras naturais, replicando seu
amassamento, comprimento e espessura”’, condicdo alcangada por meio de
procedimentos quimicos.

As fibras artificiais sdo feitas de fibras celulésicas® e ndo celulosicas. A
celulose é extraida de plantas e de arvores. As fibras artificiais como viscose,
acetato, triacetato e liocel séo celulésicas porque contém celulose natural.
Todas as outras fibras artificiais, também conhecidas como sintéticas, séo

ndo celulésicas, ou seja, sdo fabricadas inteiramente de substancias
guimicas. (UDALE, 2015, p. 52).

O poliéster (Figura 38) € a fibra sintética mais usada no mundo. As fibras de
poliéster podem ser produzidas em forma de filamentos continuos, filamentos curtos
ou estopa. (FRINGS, 2012, p. 119).

8Fibras celuldsicas sdo fibras derivadas da celulose, que, por meio de processos de manufatura
gquimica, sado transformadas em novas fibras. (UDALE, 2015, p.53).
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Figura 38 - Fibra de poliéster
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Fonte: Torri (2019).

Segundo Frings (2012), o poliéster € extremamente resistente a vincos e
amassados, sendo, portanto, facil de cuidar. Foi uma das primeiras fibras a serem
desenvolvidas em tecidos com caracteristicas de cuidados minimos, podendo ser
usado em varios tipos de roupa, incluindo malhas e |as texturizadas, misturas de
tecidos de cuidados minimos, camisetas, casacos e roupas de dormir.

Para aplicacdo das estampas criadas na pesquisa, o tecido de poliéster sera

usado na confec¢do da indumentéria galcha (tecido plano) e camisetas (malhas).

2.4.2.5 Estamparia

Para os desenhos gerados através do estudo dos movimentos das coreografias
das dancas gauchas Cana verde e Rilo, que serdo aplicados em camisetas e em uma
indumentaria gaucha, aprofunda-se o estudo para melhor definir as técnicas de
estamparia, a serem usadas para a execuc¢ao do projeto.

De acordo com Udale (2015) o tecido, depois de fabricado, pode ser
aprimorado, com aplicacéo de tratamento de superficie e acrescentadas com técnicas
de estamparia. A estamparia consiste num processo de cor aplicada na superficie
téxtil (

Figura 39).
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Figura 39 - Estamparia artesanal sobre o tecido de algodao

Fonte: Ruthschiling (2008, p.33).

Para Barros (2016), a cada nova estacdo, o design de estampas e as
tendéncias de estamparia vao se consolidando, inovando e trazendo para moda novas
percepcdes e novos elementos como relevos, texturas, cores e formas. E impossivel
trabalhar em moda sem pensar no design de estampas, pois as estampas
acrescentam personalidade e agregam valor ao produto.

Para Ruthschilling (2008, p. 31) “A estamparia consiste na impressdo de
estampas sobre tecidos, onde o designer ocupa-se com a criacdo dos desenhos

adequados aos processos técnicos de estamparia”.

2.4.2.6 Técnicas de estamparia

Para Udale (2015, p. 106), “A estampa pode ser aplicada a um tecido por
técnicas de impresséo serigréfica, xilogréfica, cilindrica, mono, manual ou digital”. A
estampa, a cor e a textura sdo obtidas de diversos meios, incluindo pigmentos,
corantes, flocagem ou glitter.

Para estampatria serigrafica, é necessério um design, tinta, rodo e uma “tela de
seda” — uma peca de seda (ou algodéo) esticada uniformemente em uma moldura
(Figura 40).
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Figura 40 - Oficina de serigrafia, disciplina de Design de Superficie

Segundo Udale (2015, p. 107), o primeiro passo da serigrafia consiste em fazer
um esténcil do desenho, o qual sera aplicado a tela, bloqueando o tecido, para que a
tinta s6 passe pelas areas positivas do desenho. “A tela é colocada no tecido e a tinta
é arrastada uniformemente pela tela com o rodo, deixando uma imagem impressa no
tecido. A estampa entéo é fixada pela a¢ao do calor para que néo saia na lavagem”.
(UDALE, 2015, p.107). Neste projeto, a estampa serigrafica sera usada para aplicacéo
em um tecido de algoddo, com o qual serdo feitas camisetas.

A estampa por sublimacdo compreende um processo a partir do qual uma
estampa passa do estado sélido para o gasoso, sem passar pelo liquido. Para isto,
utiliza-se uma impressora adaptada para tinta sublimatica, onde a imagem impressa
no papel transfer sublimatico é sdélida. Apds a aplicacdo do calor e da pressao, a tinta
transforma-se em vapor, penetrando nas fibras do tecido ou outra superficie (Figura
41). A estampa por sublimacgédo sera aplicada em camisetas femininas e masculinas,

confeccionadas em tecido de poliéster.
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Fonte: Blog da Sheik estamparia (2021).

No processo de estamparia digital, o jato de tinta difere de outros tipos de
estamparia pela mecanica de ndo contato do cabecote de impressao e pelo modo
como se produzem as cores individuais do design. A tinta € borrifada sobre a
superficie do tecido por meio de bicos injetores, que imprimem linha por linha. Em
geral, utiliza-se um grupo de tintas de pelo menos trés ou quatro cores primarias: ciano
(turquesa), magenta, amarelo e opcionalmente preta- tintas CMYK(

Figura 42). Neste trabalho, a estampa digital foi usada para aplicagdo em um
tecido de poliéster, com o qual sera confeccionada uma peca da indumentaria gaucha

feminina.

Figura 42 - Estamparia digital

Fonte: Impressora blog (2014).
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Para a aplicagcéo do trabalho, se faz o uso das técnicas de estamparia. Na area
téxtil e demais areas do design de superficie, existem duas denomina¢des basicas,
referentes as padronagens ou estampas, que sd0 a estampa corrida e a estampa
localizada.

A estampa corrida é o processo por meio do qual a estampa é aplicada em todo
o tecido, usando desenhos que se repetem através de um rapport, que, quando
encaixado, pode formar outro desenho. Pode ser feita por diversas maneiras, sendo
estampa corrida quadro a quadro, estampa corrida em cilindro, falso corrido,
sublimacao e a estampa corrida digital (Figura 43).

Figura 43 — Estampa corrida

Fonte: Colcci (2021).

A estampa localizada é o processo de serigrafia mais tradicional e utilizado no
mercado, sendo aplicado em pecas individuais e ndo no tecido todo. Sendo assim, a
estampa é aplicada em determinado local do produto, como no peito (Figura 44), ou

ainda utilizado em diversos produtos, como sacolas, ténis, bonés, mochilas e bolsas.



Figura 44 - Estampa localizada

Fonte: Colcci (2021).
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3 METODOLOGIA

A utilizacdo de uma metodologia para um projeto de design € de extrema
importancia, pois serve para organizar os dados pesquisados, ajuda a estabelecer
prioridades, facilita na verificacdo dos prazos, no cumprimento de tarefas e resolucéo
do problema.

A metodologia do design € a resposta dos esfor¢os que se dedicam a melhorar
métodos, regras e critérios (BURDEK, 2006, apud CAPELASSI, 2010, p. 33). Munari
(2008, p.10) relata que o método do projeto € um fluxo de operacbes essenciais
organizadas em ordem logica, ditada pela experiéncia com o objetivo de atingir o
melhor resultado com o menor esforgo.

A metodologia usada no presente trabalho baseia-se nas teorias adotadas por
Munari (2008), apresentadas na Figura 25. A definicdo do método € essencial para o
sucesso de uma proposta. “N&o se deve projetar sem um método, pensar de forma
artistica procurando logo a solucao, sem fazer antes uma pesquisa sobre o que ja foi

feito de semelhante ao que se quer projetar”’. (MUNARI, 2008, p.10).
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Figura 25 - Desenvolvimento da teoria de Munari

PDP_.CP-.CD_.AD- C

PROBLEMA COLETA DE ANALISE DE CRIATIVIDADE
PROBLEMA DO PROBLEMA DADOS

MI L E - MV _,DC_, S

MATERIAIS DESENHOS DE
TECNOLOGIAS CONSTRUGAO

Fonte: Munari (2008, adaptado pela autora).

Para utilizar este método, dividiu-se o trabalho em duas fases. Inicialmente,
realizou-se a fundamentagcdo do trabalho, através da pesquisa em livros, teses e
artigos cientificos, compreendendo melhor o assunto abordado. Assim, na primeira
fase, que fez parte do TCCI, foi apresentado o problema, a definicdo do problema e
0S componentes mesmo, a coleta de dados e inicio da criatividade.

Desta forma, aprofundou-se o estudo e teve-se como objeto principal de
pesquisa, o estudo sobre as dancas tradicionais gauchas e suas coreografias,
especialmente os movimentos executados e ilustrados das dancas “Cana Verde” e
“Rilo”, escolhidas para explorar ao longo do trabalho. Nesta fase, também se iniciou a
pesquisa sobre técnicas criativas, técnicas de impressao, tipos de materiais e tipos de
estampagens que serdo usados para o desenvolvimento do projeto.

Na segunda fase, que compreende o TCCII, foi desenvolvida a etapa criativa
(aprofundamento), os materiais e tecnologias, experimentacdo, modelo, verificacéo,
desenhos de construgéo e solucéo.

3.1 Problema

Para execucéo do projeto, tem-se como problema projetar padrdoes de Design
de superficie a partir dos desenhos gerados pelos movimentos feitos pelos dancarinos
durante a execucao das coreografias das dancas tradicionais “Cana Verde” e “Rilo”,
0s quais serdao aplicados em camisetas masculinas e femininas, e aplicados a uma

peca da indumentéria gaucha.
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3.1.1 Defini¢ao do problema

Conforme Munari (2008, p. 32), esta etapa “Serve também para definir os
limites dentro dos quais o projetista deve trabalhar’. Desta forma, o problema é
delimitado e assim fornece informag6es como uso e funcdo, que norteara o designer
para uma melhor execucéo do projeto.

Para este projeto, o problema conformou-se da seguinte forma: projetar
padrdes de Design de superficie a partir de desenhos gerados pelos movimentos dos
dancarinos, ao executarem as coreografias das dancgas tradicionais “Cana Verde” e
“Rilo”. Estes padrdes serdo aplicados em camisetas masculinas e femininas e também
em uma peca da indumentaria gaucha.

No Capitulo 1, o problema foi apresentado da seguinte forma: E possivel formar
desenhos a partir das coreografias de dancas tradicionais Cana Verde e RIilo,
transforma-las em padrdes, aplica-las em superficie téxtil e assim resgatar e valorizar

a cultura gaucha?

3.1.2 Componentes do problema

Para simplificar na elaboracao do projeto, fez-se necessario uma fragmentacao
e ordenacdo do problema em seus componentes. Para Munari (2008, p. 38),
‘“Decompor um problema em seus componentes significa descobrir muitos
subproblemas”.

Ao estipular os componentes de um problema, constatam-se detalhadamente
cada item que compde o produto. Dessa forma, além de se estabelecer limites para o
projeto, levantam-se questdes que podem auxiliar durante o desenvolvimento, seja na
escolha dos materiais que serdo utilizados na producdo, na forma como sera
produzido ou até mesmo nas estratégias de comercializacao.

Como afirma Munari (2008, p. 38) “A solucdo do problema geral esta na
coordenacgao criativa das solugdes dos subproblemas”. Desta forma, levando em
consideracdo o problema em evidéncia, para a execu¢do do projeto apresentam-se
0s seguintes subproblemas, que configuram o produto de forma estrutural, funcional
e material.

- Como os desenhos foram gerados?

- Quais desenhos foram gerados?
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- Os desenhos devem passar por ajustes?

- Qual o tipo de tecido utilizar?

- Qual técnica de impressao utilizar?

- Qual a quantidade de padrdes que devem ser criados?
- Existem produtos similares?

- Qual cor utilizar?

3.2 Coleta de dados

Antes de definir componentes para o problema, buscou-se coletar dados e
verificar se o produto j& existe no mercado. Desta forma, além de verificar se existem
projetos semelhantes, iniciou-se uma pesquisa para coletar dados e informacdes
necessarias para a execucao do projeto, pesquisando estratégias para solucionar os
subproblemas existentes no projeto.

Enquanto a ideia estd ligada a fantasia, pode chegar a propor solucdes
irrealizaveis por razdes técnicas, materiais ou econémicas, a criatividade mantém-se
nos limites do problema — limites que resultam da analise dos dados e dos
subproblemas. (MUNARI, 2008).

Assim, para identificar os movimentos executados pelos dancarinos, a serem
explorados na geragao dos desenhos, estudou-se as dangas descritas no livro Manual
de Dancas Gauchas. A seguir, identificou-se o sistema de padronagens e repeticao,
conforme Ruthschilling (2008).

Na continuidade, realizou-se a pesquisa das cores que serdo aplicadas ao
projeto, bem como as técnicas de estamparias, tipos de estampagens e tecidos ideais
para aplicacéo das estampas.

Foram pesquisados produtos similares, mas ndo foi encontrado nenhum
produto que utilize os movimentos das coreografias das dancas tradicionais para a
geracdo de desenhos aplicados ao Design de superficie, conforme moodboard

apresentado na Figura 46.
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Figura 46 — Mood board: estampas de indumentaria gadcha feminina

Fonte: Estampa da tradigdo (2021).

Para tanto, fez-se uma pesquisa, criou-se 0 mood board e identificou-se
motivos florais na indumentaria gatcha feminina, mas nenhuma das estampas
explorou como tema as dancas tradicionais gauchas na geracéo destas figuras.

Segundo MTG (2017), para indumentaria gadcha feminina devem-se usar
tecidos com estampas miudas e delicadas, preferencialmente com temas florais.
Desta forma, buscando seguir uma das tendéncias da primavera/verao 2022, que
segundo Ndmais(2021) que sita as previsdes de tendéncias feitas pelo WSGN? (site
pago), serdo estampas com temas florais, coloridas e divertidas. Assim buscou-se
seguir esta tendéncia, realizando-se ainda uma pesquisa sobre referéncias de
estampas florais, conforme o mood board apresentado na Figura 30.

9 WSGN é lider em previs3o de tendéncias de moda e consumo, com dezessete categorias Unicas e mais de
USDS$20 milhdes em investimento todos os anos.
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3.3 Anélise de dados

Nesta etapa do trabalho, todas as informacdes coletadas foram analisadas para
resolucdo dos subproblemas apresentados anteriormente. A analise de dados
recolhidos pode contribuir na hora de criar e projetar. Também pode oferecer
sugestdes a respeito do que ndo se deve fazer ao projetar algo, e sugerir

melhoramentos.

3.4 Criatividade

Com informacgdes e dados suficientes, é nesta etapa que as ideais comecam a
tomar forma. A andlise de toda a pesquisa contribui para o processo criativo, deixando
de lado a ideia intuitiva para a resolugao do problema.

Assim, para iniciar o processo criativo, foi feita uma analise bibliogréafica, tendo
como base os desenhos formados pelas coreografias, ilustrados e descritos no livro
Manual de Dangas Gauchas. Também foram analisados dois videos das coreografias
das dancas feitos pelo CTG Unido Gaucha no ano de 2013, durante o festival de
dancas ENART, executando a coreografia da danca Cana Verde (GHIGGI, 2013) e
também pelo CTG Pia do Sul, executando a coreografia da danca Rilo, na edicdo do
ENART de 2019 (COISAS DE ENART, 2019).

Dos videos, tiraram-se prints, sendo que, por ndo possuirem uma resolugcao
boa, aplicou-se um filtro vetorial sobre as imagens dos prints, explorando os
movimentos dos dancarinos e sobre estes, foram aplicados os desenhos gerados,
para uma melhor compreensao do surgimento dos mesmos.

Para realizar o projeto, foram analisados todos os movimentos que s&o
executados pelos dancarinos nas duas dancas e que unidos formam as coreografias.
O desenvolvimento criativo foi controlado pela autora, a qual procedeu a escolha dos
desenhos a serem aplicados nas estampas.

Em uma primeira etapa, foram desenhados todos os movimentos realizados
nas dancas em ordem cronologica, que juntos formam as coreografias. Os desenhos
gerados foram separados por cores, sendo a cor rosa usada para representar 0s
desenhos formados pelos movimentos das damas e a cor verde para representar o
desenho decorrente dos cavalheiros. Desenhos formados por movimentos de todos

os dancarinos ao mesmo tempo foram coloridos em azul, de forma a possibilitar uma
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melhor visualizagédo e compreensao dos mesmos. Nas Figuras 47 a 55, apresentam-
se os desenhos referentes a danca Cana Verde, enquanto que nas figuras 56 a 58,
os desenhos referentes a danca Rilo. Os desenhos gerados foram vetorizados no

software lllustrator para facilitar na aplicagao.

3.4.1 Desenhos gerados a partir dos movimentos da danca Cana Verde

47 - Figuras formadas pelos movimentos dos dangarinos, em ordem cronoldgica

QOQ

B @O
Qe

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 48 - Primeira figura formada: Circulos de damas (interno) e dos cavalheiros

(externo)

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Figura 49 - Aplicacdo da primeira figura formada sobre imagem dos dancarinos

Fonte: Bruno Ghiggi (2013), adaptado pela autora.



Figura 50 - Segunda figura formada: movimento de giro de saudacgéo das prendas

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Figura 51 - Aplicacdo da segunda figura formada sobre os dancarinos

Fonte: Bruno Ghiggi (2013), adaptado pela autora.
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Figura 52 - Terceira figura formada: movimento de giro do cavalheiro

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Figura 53 - Aplicacao da terceira figura formada sobre os dangarinos

Fonte: Bruno Ghiggi (2013), adaptado pela autora.

Figura 54 - Quarta figura formada: movimento de giro do cavalheiro com as damas

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 55 - Aplicacdo da quarta figura formada sobre os dancarinos

Fonte: Bruno Ghiggi (2013), adaptado pela autora.

3.4.2 Desenhos gerados a partir dos movimentos da danca Rilo

Figura 56 - Desenhos das figuras formadas pelos movimentos dos dancarinos, em

ordem cronoldgica
10 20 30
40 z 5o 60 zi

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 57 - Primeira figura formada: Formacao dos circulos de damas (interno) e do

circulo de cavalheiros (externo)

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Figura 58 - Aplicacdo da primeira figura formada, sobre os dancarinos

!‘ TE)

v - | o oy \.{

Fonte: Coisas de Enart (2019). adaptad pela autora.



Figura 59 - Segunda figura formada: circulo maior com todos os dangarinos

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Figura 60 - Aplicagdo da segunda figura formada sobre os dangarinos
@ : M 55 = ) r‘!

Fonte: Coisas de Enart (2019, adaptao pela autora).
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Figura 61 - Terceira figura formada: formagé&o da figura do 8 feita pelo cavalheiro

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Figura 62 - Aplicacéo da terceira figura formada sobre os dancarinos

Jn >

Fonte: Coisas de Enart (2019, adaptaa pela autora).

Figura 63 - Quarta figura formada: movimento dos cavalheiros e das damas para

formacéao do Rilo singelo

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 64 - Aplicacéo da quarta figura formada sobre os dancarinos

Fonte: Coisas de Enart (2019, adaptado pela atora).

Figura 65 - Quinta figura formada: movimento de volta e meia feita pelos cavalheiros

para formacao do Rilo dobrado

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Figura 66 - Aplicacédo da quinta figura formada sobre os dancarinos

Fonte: Coisas de Enart (2019, adaptado pela autora).
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Figura 67 - Sexta figura formada: movimento dos cavalheiros e das damas para

formacgao do Rilo dobrado

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Figura 68 - Aplicacdo da sexta figura formada sobre os dangarinos

Fonte: Coisas de Enart (2019, adaptado pela autora).

Em algumas das figuras (representadas na cor verde) representaram-se
apenas o0s desenhos formados pelos movimentos dos cavalheiros, pois o0s
movimentos das damas repetem 0s mesmos.

Desta forma, nesta etapa foi feita uma selecdo dos desenhos gerados e dentre
eles, foram escolhidos quatro desenhos de cada danca, conforme Figuras 69 e 70, os
guais foram aplicados nos rapports, de modo a gerar as estampas para aplicacao nas

camisetas e na indumentaria gaudcha. Alguns dos desenhos criados nao foram
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selecionados, pois apresentavam padronagem repetida, decorrente do uso de um

mesmo movimento em varias dancas.

Figura 69 - Desenhos dos movimentos da danca Cana Verde escolhidos para
aplicacao nos rapports

QO OQ
OO QQ

O OO

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 70 - Desenhos dos movimentos da danca Rilo escolhidos para aplicagéo nos

rapports

oo {3
oot

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

A partir dos desenhos gerados, aplicou-se em rapports e assim descobriu-se
novas possibilidades de desenhos, desta fora utilizando ndo apenas s6 o desenho
gerado pelos movimentos como num todo, mas também fragmentos destes desenhos

ou, ainda a juncao de varios desenhos gerados pelos movimentos das coreografias.
3.5 Materiais e tecnologias

Para Freitas (2012, p. 43), “Os resultados de um trabalho de design de
superficie dependem muito da selecdo de materiais, pois € sobre o suporte material
ou a partir dele que o projeto de superficies acontece”. Conforme abordado no capitulo
sobre tecidos, foram selecionados dois tipos de tecidos para aplicacao no trabalho.

O tecido de algodao recebeu aplicacdo de estampa localizada, por meio do
processo de impressdo em serigrafia, sendo utilizado para confec¢do de camisetas.

O tecido de poliéster recebeu aplicacdo de estampa localizada e estampa
corrida, através do processo de sublimacdo, sendo utilizado para confeccdo de
camisetas. O tecido de poliéster foi usado para aplicacdo de estampa corrida através
do processo de impressao digital e, posteriormente, utilizado para a confec¢cao de uma

peca da indumentéaria gaucha.
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3.5.1 Paleta de cores

Para a producdo das estampas das camisetas e da indumentéaria gaucha, foi
necessario seguir padrdes de cores especificas, definidos a partir de algumas
tendéncias das paletas de cores NYFW primavera/verdo 2022 da Pantone!® (Figura

71), bem como da paleta de cores classicas primavera/verdo 2022 (Figura 72).

De acordo com especialistas do Pantone Color Institute, as cores para a
Primavera/Verdo 2022 em Nova York refletem nosso desejo por equilibrio a
medida que avancamos neste novo cenario sempre em mudanca. Cores que
evidenciam nossa necessidade de ter conforto, clareza e segurancga e assim
satisfazem o desejo de ficar com o que nos é familiar. Ao mesmo tempo, o
otimismo de um espirito livre e um novo sentimento de desenvoltura séo
revelados através de tons dindmicos e chamativos, que refletem nosso desejo
por espontaneidade, elevacdo e alegria. (PANTONE.COM, 2021, arquivo
digital).

Buscou-se trabalhar com esta tendéncia, pois a mesma faz lembrar e evidencia
0 que nos é familiar, tal como as tradic6es gauchas, além de serem cores vivas e que

despertam alegria, assim como as dancgas tradicionais.

10 A marca PANTONE® foi criada pela Pantone Inc. que esta sediada em Carlstadt, Nova Jersey, EUA.
Considerada a autoridade em cores no mundo, é conhecida pelos seus sistemas e tecnologias de ponta
criados para 0s processos que envolvem cores com reproducdo precisa, nas etapas de selecéo,
comunicacao e controle de cores. O nome PANTONE® é conhecido mundialmente como a linguagem
padrdo para a comunicacao precisa em todas as fases do processo de gerenciamento de cores, desde
o designer até o fabricante, desde o revendedor e até o consumidor, em vdrias industrias.



Figura 71 - Paleta de cores tendéncias Pantone primavera /verdo 2022

PANTONE 12-4401
Spun Sugar

areiada

PANTONE 16-4118
Glacier Lake

Calmante e refrescante
Glacier Lake transmite
serenidade e quietude.

Spun Sugar é um tom pastel
adocicado com uma natureza

PANTONE 13-1513
Gossamer Pink

Suave e empoeirada,

PANTONE 18-4728
Harbor Blue

Harbor Blue reflete nossa

busca por um espaco seguro.

A paleta de cores NYFW da Primavera/Verdo 2022:

Cores diversificadas e distintas se unem para criar uma paleta que traz conforto e familiaridade junto com um prazer inesperado.

PANTONE 18-2042 PANTONE 19-4151
Innuendo Skydiver
O Innuendo tem alta
Gossamer Pink tem um toque visibilidade e traz uma
leve e macio

Skydiver nos inspira a novas

alturas.
mensacem tentadora

PANTONE 18-1019 PANTONE 18-3324

Coca Mocha Dahlia
A saborosa Coca Mocha Dahlia & um roxo evidente
aquece o espirito. que exala uma vibracao
dinémica.

PANTONE 14-0850
Daffodil

0 alegre Daffodil nos conecta

com a espontaneidade do um

iardim de orimavera

PANTONE 18-1564
Poinciana
Um tinto aquecido e
dominante, Poinciana faz
uma afirmagao dramatica.

Fonte: Pantone.com (2021).
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Figura 72 - Paleta de cores tendéncias Pantone primavera /verdo 2022, cores

classicas

PANTONE 11-0602
Snow White
Snow White é um branco
puro e limpo, que expressa o
desejo por simplicidade e paz
interior infinitas.

PANTONE 13-0003
Perfectly Pale
Um bege arenoso e sutil,
Perfectly Pale fala do
conforto e da calma de uma
praia acolhedora e
convidativa,

Primavera / Vlerdo 2022 Cores Classicas:

Tons classicos sem estagdo, cuja versatilidade expressam longevidade.

PANTONE 16-6216 PANTONE 14-4104
Basil Northern Droplet
Doce e saboroso, Basil Northern Droplet é um cinza
‘emana salde e bem-estar. claro que inspira sentimentos
tranquilos.

PANTONE 18-4004
Poppy Seed
O poder silencioso do cinza
profundo Poppy Seed reflete
a familiaridade atemporal

Fonte: Pantone.com (2021).

Definiu-se ainda uma sele¢&o das cores que serdo usadas no projeto, com base

nas tendéncias citadas (Figura 73).
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Figura 73 - Paleta de cores escolhida para usar no projeto

5

Fonte: Pantone.com (2021), adaptado pela autora.

Para melhor adaptar-se ao projeto, ao serem aplicadas, parte das cores
sofreram alteracdes, acrescentando-se a cor preta a algumas delas, bem como a cor

branca em outras, dando origem a novos tons, derivados das cores escolhidas.

3.6 Experimentacao

Nesta etapa, o designer testa os materiais e técnicas disponiveis a serem
usados para aplicacdo do projeto, podendo dar novos usos e também realizar
alteracbes em determinados materiais escolhidos.

Com frequéncia, materiais e técnicas sdo usados de uma Unica maneira, ou
poucas, segundo a tradicdo. Muitos industriais, dizem: ‘ndo temos feito
sempre assim? Para que mudar?’. Pela experimentacdo, no entanto, podem-
se descobrir novas aplicagdes para um material ou instrumento. (MUNARI,
2008, p. 48).

Neste projeto, foram testados novos métodos para a criagdo das estampas,
com o intuito de pesquisar um tema que nao fosse convencional e que valorizasse a
cultura gaucha, buscando trazer uma técnica inovadora para a geragéo dos desenhos,
gue aqui surgem dos movimentos realizados pelos dancarinos, ao executarem as
coreografias das dancas tradicionais gauchas Cana Verde e Rilo, de acordo com os

tratamentos dados nas imagens vetoriais, cores usadas e dos tecidos escolhidos.
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A pesquisa mostrou que, para criacao e aplicacdo das estampas localizadas
nas camisetas, a melhor técnica a ser utilizada é a serigrafia, enquanto o tecido
utilizado é o 100% algodéao. Ja para a criacdo e aplicacéo das estampas corridas nas
camisetas, a melhor técnica a ser utilizada é a sublimacgéo, realizada no tecido Poly
infinit, que é 100% poliéster. Para a aplicacdo de estampa corrida na indumentéaria
gaucha, a melhor técnica de impressao a ser utilizada é a digital, realizada no tecido

social Ibiza, que € 68% poliéster.

3.7 Modelo

Segundo Munari (2008), os modelos sdo as melhores alternativas geradas na
etapa de experimentacdo. Assim, para testar os padrfes, cores e as caracteristicas
do produto, iniciou-se a elaboracdo de modelos e deu-se inicio, também, aos testes
de impresséao, conforme ilustram as figuras 74, 75 e 76, que apresentam os modelos

gerados e estampados.

Figura 74 - Tecidos estampados por sublimagao, para producdo das camisetas

==

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Figura 75 - Tecidos estampados por serigrafia, para producdo das camisetas



Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 76 - Tecido estampado por impressao digital, utilizado para producdo da
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3.7.1 Verificacao

Para Munari (2008, p. 52), “Nesta etapa torna-se necesséria a verificagdo do
modelo, ou dos modelos”. Portanto, com o modelo desenvolvido, investigaram-se
todos os elementos que compde o produto, fez-se testes de impressdo conforme
figura 77, a fim de identificar se os desenhos, cores, tecidos e impressdes estdo de

acordo com a proposta do produto.

Figura 77 — Teste dos tecidos estampados por serigrafia

p

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Assim, ao fazer um controle do modelo, verificou-se que ndo era necessario
fazer mudancas no projeto. Desta forma, com todos os dados coletados e testados,
obtivemos informacdes suficientes para iniciar os desenhos dos produtos finais.

3.7.2 Desenho de construcéo

Os desenhos de construcdo devem servir para comunicar todas as informacoes
Uteis a confeccdo de um protétipo e devem ser executados de maneira clara e legivel,
em quantidade suficiente para evidenciar todos os aspectos (MUNARI, 2008).

Para finalizacdo do processo de criagdo dos padrdes de Design de superficie,

foi necessaria a apresentacdo detalhada do processo de criagcdo desses padrdes,
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especificando assim o tamanho dos padrdes e a descricao dos elementos utilizados
NOs Mesmos.

Fez-se uma analise dos desenhos formados (modulos), resultantes das figuras
geradas pelos movimentos dos dancarinos na coreografia das dangas Cana verde e
Rilo, com base em uma selecdo das estampas geradas a partir das quatro figuras
selecionadas de cada danca, conforme as figuras 69 e 70. Estas foram trabalhadas
em um software, gerando assim, modulos e rapports que resultaram em padronagens
localizadas e corridas. Algumas das figuras geraram mais desenhos do que as outras,
dividindo-se as estampas conforme a sequéncia das figuras selecionadas de cada
danca. Para isto, foi utilizado o software lllustrator para vetorizar os desenhos e criar

0s modulos e o software Photoshop para criar os rapports.

3.7.2.1 Camisetas

a) Estampas criadas a partir dos desenhos gerados na danca Cana Verde
Os desenhos gerados na danca Cana Verde foram aplicados em camisetas
femininas e masculinas. A estampa apresentada na Figura 78 foi criada a partir da
primeira figura selecionada da danca Cana Verde. Para criacdo da estampa, foi
explorado o desenho do movimento, em tamanhos diferentes e sobrepostos. Utilizou-
se a técnica de impressao digital com estampa corrida, aplicada em uma camiseta

masculina, no tecido Poly infinity, que é 100% poliéster.
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Figura 78 - Estampa 1: Primeira figura formada da danca Cana Verde

Movimento: Movimento em Cores:
tamanhos diferentes: -.
A
‘\\‘\\\-“j/‘"‘ |:|
Maédulo: Aplicacao: Rapport:

¢ Bd
v R

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

A Figura 79 apresenta a estampa criada a partir da primeira figura selecionada
da danca Cana Verde. Para criagdo da estampa, foi explorado o desenho do
movimento, em tamanhos diferentes e sobrepostos. Foi utilizado a técnica de
sublimacao com estampa localizada e aplicada em uma camiseta masculina, no tecido
Poly infinity, que € 100% poliéster. Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na
cor do tecido.
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Figura 79 - Estampa 2: Primeira figura formada da danca Cana Verde

Movimento: Movimento em Cores
o tamanhos diferentes:
77\ Gl

Médulo: Aplicagao: Rapport

s A
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 80, apresenta-se a estampa criada a partir da primeira figura
selecionada da danca Cana Verde. Para criagdo da estampa, explorou-se o desenho
do movimento, em tamanhos diversos e linhas com espessuras diferentes. Foi
utilizado a técnica de impressdo digital com estampa corrida, aplicada em uma

camiseta feminina, no tecido Poly infinity.
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Figura 80 - Estampa 3: Primeira figura formada da danca Cana Verde

A
Movimento: Movimento em Cores:
: tamanhos diferentes: ..-
Médulo: Aplicacéo: Rapport:

7 ™ O~A="~R0O
°0 RIS s
N\ ‘d

Tamanho:
10x10cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 81, a estampa foi criada a partir da primeira figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo desta estampa, foi explorado o desenho do
movimento em tamanhos diversos e linhas com espessuras diferentes. Foi utilizado a
técnica de sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma camiseta feminina,

no tecido Poly infinity (100% poliéster).
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Figura 81 - Estampa 4: Primeira figura formada da danca Cana Verde

Movimento: Movimento em Cores:
— tamanhos diferentes:
(/ *>\ RN 7N
<~/ © |
~ = :
Médulo: Aplicacao Rapport

10, ? N
% %0
N0 7 ©

Tymanks Q0 £

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 82, a estampa foi criada a partir da segunda figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo desta estampa, exploraram-se os desenhos dos
movimentos em diversos tamanhos e cores, sobrepondo-os e formando assim
imagens de flores. Foi utilizada a técnica de sublimacdo com estampa localizada e
aplicada em uma camiseta feminina, no tecido Poly infinity (100% poliéster). Verificou-

se a possibilidade de diversificacdo na cor do tecido.

Figura 82 - Estampa 5: Segunda figura formada da danca Cana Verde

Movimento: Movimento em Cores:

B L3580 =
Médulo Aplicacéo: Rapport ) k
A~ P o
H R
Tamanho: & §
45x45
&Y

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Na figura 83, a estampa foi criada a partir da segunda figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo da estampa, exploraram-se os desenhos dos
movimentos em diversos tamanhos e cores, sobrepondo-os e formando assim
imagens de flores. Foi utilizada a técnica de sublimagdo com estampa localizada,
aplicada em uma camiseta masculina, no tecido Poly infinity (100% poliéster).

Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do tecido.

Figura 83 - Estampa 6: Segunda figura formada da danca Cana Verde

Movimento: Movimento em

OO tamanhos diferentes:
O C 90y 50
O SLESLAE

Médulo: Aplicagdo

Tamanho:
35X35

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 84, a estampa foi criada a partir da segunda figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo da estampa, exploraram-se os desenhos dos
movimentos em diversos tamanhos e cores, sobrepondo-os e assim imagens de
flores. Foi utilizada a técnica de impresséao digital com estampa corrida, aplicada em

uma camiseta feminina, no tecido Poly infinity (100% poliéster).
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Figura 84 - Estampa 7: Segunda figura formada da danca Cana Verde

Movimento: Movimento em Cores:
OO tamanhos diferentes:
OO o9

0]
OO QO 3> P LR

Modulo: Aplicagao:
Tamanho: R d
20x20

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 85, apresenta-se a estampa criada a partir da terceira figura
selecionada da danca Cana Verde. Para criagdo da estampa, explorou-se o desenho
do movimento repetido, girando-o em 180°. Foi utilizada a técnica de sublimacdo com
estampa localizada, aplicada em uma camiseta feminina, no tecido Poly infinity (100%

poliéster). Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do tecido.
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Figura 85 - Estampa 8: Terceira figura formada da dangca Cana Verde

Movimento: Giro dos Cores:
movimentos:

s0c HIEH

Rapport:
@9

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Tamanho:
30x30

Na figura 86, a estampa foi criada a partir da terceira figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo da estampa, explorou-se o desenho do movimento
repetido, girando-o em 180°. Foi utilizada a técnica de sublimagdo com estampa
localizada, aplicada em uma camiseta masculina, no tecido Poly infinity (100%

poliéster). Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do tecido.

Figura 86 - Estampa 9: Terceira figura formada da dangca Cana Verde

dos Cores:
mentos:
NS ...

Médulo Aplicagao: Rapport

AN
)

Tameibe N —
Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Na figura 87, a estampa foi criada a partir da terceira figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo da estampa, explorou-se o desenho do movimento
repetido, girando-o em 180°. Foi utilizada a técnica de sublimagcdo com estampa
localizada, aplicada em uma camiseta masculina, no tecido Poly infinity (100%

poliéster). Destacou-se na cor amarela uma nova figura formada.

Figura 87 - Estampa 10: Terceira figura formada da danga Cana Verde

Movimento: Giro dos Cores:

movimentos:
m Fg1 g Juncgéo formas: ..

Modulo: Aplicagao: Rapport:

2 IRIR
" RIR

35x35

A

X

l

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 88, a estampa foi criada a partir da terceira figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo desta estampa, trabalhou-se com o a nova figura

formada e destacada da fig. 88, repetindo-a. Foi utilizada a técnica de serigrafia com
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estampa localizada, aplicada em uma camiseta masculina, no tecido de algodéo.

Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do tecido.

Figura 88 - Estampa 11: Terceira figura formada da danga Cana Verde

Movimento: Processo criagao: Cores:

co %

Médulo: Aplicagao: Rapport:

Tamanho:
30X30

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 89, a estampa foi criada a partir da quarta figura selecionada da danca
Cana Verde. Para criacao desta estampa, trabalhou-se com o desenho do movimento
repetido, girando-o em 180°. Foi utilizada a técnica de sublimacdo com estampa
corrida, aplicada em uma camiseta feminina, no tecido Poly infinity (100% poliéster).

Verificou-se a possibilidade de diversificagdo na cor do tecido.

Figura 89 - Estampa 12: Quarta figura formada da danca Cana Verde

Movimento Giro movimento Cores
O v [ ]

& . ‘
Médulo: Aplicagao: Rapport:
Tamanho: R R
10x10cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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b) Estampas criadas a partir dos desenhos gerados na danca Rilo

As estampas criadas a partir dos desenhos gerados na danca Rilo foram
aplicadas em camisetas femininas e masculinas.

Na figura 90, apresenta-se a estampa criada a partir da primeira figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, foi explorado o desenho do
movimento em tamanhos repetidos e com diversas cores. Utilizou-se a técnica de
sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma camiseta feminina, no tecido
Poly infinity (100% poliéster). Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do

tecido.

Figura 90 - Estampa 13: Primeira figura formada da danca Rilo

L: | D
CONSTRUGAO: Y %%
Movimento: Repeticdo do Cores: \(/ N ;
movimento: .... (. />/\>( Ao N
) L

Médulo Aplicacdo: Rapport C C : : i
X D)
X bos®

Tarnanho: N NN ...
20x20cm XK X)) |2 . - .

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 91, apresenta-se a estampa criada a partir da primeira figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, foi explorado o desenho do
movimento em tamanhos repetidos e com diversas cores. Utilizou-se a técnica de
sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma camiseta masculina, no tecido
Poly infinity (100% poliéster). Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do

tecido.
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Figura 91 - Estampa 14: Primeira figura formada da danca Rilo

oy o
XD
e @ )
e X >

CONSTRUGAO: B WS A =

Movimento: Repetigio do Cores: {

oo Tt EEEm l o0

Médulo: Aplicagao: Rapport:

Tamanho:
25x25cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 92, apresenta-se a estampa criada a partir da primeira figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, foi explorado o desenho do
movimento, repetidos e sobrepostos. Utilizou-se a técnica de sublimacdo com
estampa localizada, aplicada em uma camiseta feminina, no tecido Poly infinity (100%

poliéster). Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do tecido.

Figura 92 - Estampa 15: Primeira figura formada da danca Rilo

Movimento: Divisao do Cores:
movimento:

O

)

Médulo: Aplicagao: Rapport
> /
=3
= J
K Cores:
¥4 - %
oo - . . .
30x30cm =
=

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 93, apresenta-se a estampa criada a partir da primeira figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, foi explorado o desenho do
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movimento, repetidos e sobrepostos. Utilizou-se a técnica de sublimagdo com
estampa localizada, aplicada em uma camiseta feminina, no tecido Poly infinity (100%

poliéster). Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do tecido.

Figura 93 - Estampa 16: Primeira figura formada da danca Rilo

Movimento: Divisao do Cores:

O ©> -

Médulo: Aplicacao: Rapport:

S

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 94, apresenta-se a estampa criada a partir da primeira figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, realizou-se uma divisédo no
desenho do movimento, repetindo-o. Utilizou-se a técnica de sublimagdo com
estampa localizada, aplicada em uma camiseta feminina, no tecido Poly infinity (100%

poliéster). Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do tecido.
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Figura 94 - Estampa 17: Primeira figura formada da danca Rilo

Movimento: Divisao do
movimento:

Aplicacao:

Tamanho: R R
10x10cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 95, apresenta-se a estampa criada a partir da primeira figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, explorou-se a repeticdo do
movimento, com giro e sobreposicdo dos mesmos, formando desenhos de flores.
Utilizou-se a técnica de sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma
camiseta feminina, no tecido Poly infinity (100% poliéster). Verificou-se a possibilidade
de diversificacdo na cor do tecido.



Figura 95 - Estampa 18: Primeira figura formada da danca Rilo

Médulo: Aplicagdo Rapport:
=

Tamanho:
48x48m

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Na figura 96, apresenta-se a estampa criada a partir da primeira figura

selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, explorou-se a repeticdo do

movimento, com giro e sobreposicdo dos mesmos, formando desenhos de flores.

Utilizou-se a técnica de sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma

camiseta masculina, no tecido Poly infinity (100% poliéster). Verificou-se a

possibilidade de diversificagcao na cor do tecido.

Figura 96 - Estampa 19: Primeira figura formada da danca Rilo

Movimento: Giro do Cores:
movimento:

Sopteted | |

Médulo: Aplicagao: Rapport:

Tamanho:
50X50 cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Na figura 97, apresenta-se a estampa criada a partir da primeira figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, explorou-se a repeticdo do
movimento, com giro e sobreposicdo dos mesmos, formando desenhos de flores.
Utilizou-se a técnica de sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma
camiseta masculina, no tecido Poly infinity (100% poliéster). Verificou-se a

possibilidade de diversificacdo na cor do tecido.

Figura 97 - Estampa 20: Primeira figura formada da danca Rilo

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 98, apresenta-se a estampa criada a partir da primeira figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, explorou-se a repeticdo do
movimento, com giro e sobreposicdo dos mesmos, formando desenhos de flores.
Utilizou-se a técnica de sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma
camiseta masculina, no tecido Poly infinity (100% poliéster). Verificou-se a

possibilidade de diversificacao na cor do tecido.
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Figura 98 - Estampa 21: Primeira figura formada da danca Rilo

Movimento: Giro do
movimento:

00 90° 135° JUNGAO FORMAS

e = “/“]:/\:‘ ("'\\ SN
O X T
G A D) N

(&)
7

Modulo: Aplicacao:

Tamanho: R

48x48m

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 99, apresenta-se a estampa criada a partir da segunda figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, explorou-se a repeticdo do
movimento, em tamanhos diferentes e sobrepostos. Utilizou-se a técnica de
sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma camiseta feminina, no tecido
Poly infinity (100% poliéster). Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do

tecido.
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Figura 99 - Estampa 22: segunda figura formada da danca Rilo

Movimento: Movimento em Cores;

’m tamanhos diferentes:

Aplicacao: Rapport:

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 100, apresenta-se a estampa criada a partir da terceira figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, explorou-se a repeticdo do
movimento, girando-o. Utilizou-se a técnica de sublimacdo com estampa localizada,

aplicada em uma camiseta feminina, no tecido Poly infinity (100% poliéster).

Figura 100 - Estampa 23: terceira figura formada da danca Rilo

Movimento: Giro dos movimentos: Cores:

Tamanho:
Sx5cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Na figura 101, apresenta-se a estampa criada a partir da quarta figura
selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, explorou-se a repeticdo do
movimento, em tamanhos diferentes e sobrepostos. Utilizou-se a técnica de
sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma camiseta feminina, no tecido
Poly infinity (100% poliéster). Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do

tecido.

Figura 101 - Estampa 24: quarta figura formada da danca Rilo

Médulo: Aplicagao Rapport

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 102, apresenta-se a estampa criada a partir da quarta figura
selecionada da danca Rilo. Para criagdo desta estampa, explorou-se a repeticdo do
movimento, em tamanhos diferentes e sobrepostos. Utilizou-se a técnica de
sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma camiseta feminina, no tecido
Poly infinity (100% poliéster). Verificou-se a possibilidade de diversificacdo na cor do
tecido.



Figura 102 - Estampa 25: quarta figura formada da danca Rilo

Movimento: Movimento em

— N

A Mo/

Aplicagao:

Tamanho:
30x30 cm

tamanhos diferentes:

Cores:

Rapport:

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Na figura 103, apresenta-se a estampa criada a partir da quarta figura

selecionada da danca Rilo. Para criagdo desta estampa, explorou-se a repeticdo do

movimento, em tamanhos diferentes e sobrepostos, aplicando-se cor no fundo das

formas. Utilizou-se a técnica de sublimacdo com estampa localizada, aplicada em uma

camiseta feminina, no tecido Poly infinity (100% poliéster). Verificou-se a possibilidade

de diversificacdo na cor do tecido.



Figura 103 - Estampa 26: quarta figura formada da danca Rilo

Movimento: Movimento em
tamanhos diferentes:

) £
I\ SN |

Maodulo: Aplicacao:

Tamanho:
40x40cm

Cores:

Rapport:

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Na figura 104, apresenta-se a estampa criada a partir da quarta figura

selecionada da danca Rilo. Para criacdo desta estampa, foi usado apenas o desenho

da figura formada do movimento. Utilizou-se a técnica de sublimacdo com estampa

localizada, aplicada em uma camiseta masculina, no tecido Poly infinity (100%

poliéster).
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Figura 104 - Estampa 27: quarta figura formada da danga Rilo

Movimento: Cores:

Aplicacgao: Rapport:

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

3.7.2.2 Indumentéaria Galucha Feminina

a) Estampas criadas a partir dos desenhos gerados na danca Cana

Verde e aplicados em indumentaria gaucha feminina

Na figura 105, a estampa foi criada a partir da primeira figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo da estampa, explorou-se a repeticdo e a
sobreposi¢cdo do desenho da figura formada pelo movimento. Foi utilizada a técnica
de impresséo digital com estampa corrida, aplicada em uma camisa usada na

indumentaria gadcha feminina, no tecido social Ibiza (68% poliéster).
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Figura 105 - Estampa 28: primeira figura formada da danca Cana Verde, aplicada em

uma indumentéria gatucha

Movimento: Movimento em Cores:
tamanhos diferentes: ...
@@\\y

Médulo: Aplicacao: Rapport:
OA 00
SO. R4 sOF
YO TIKIT| 255
e o OR@

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 106, a estampa foi criada a partir da segunda figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo da estampa foi utilizada a repeticdo e sobreposicao
do desenho da figura formada do movimento. Foi utilizada a técnica de impressao
localizada, aplicada em uma saia usada na indumentéaria gaducha feminina, no tecido

social Ibiza (68% poliéster).
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Figura 106 - Estampa 29: terceira figura formada da danca Cana Verde e aplicada em

uma indumentaria gaucha

Movimento: Movimento em Cores:

OO tamanhos diferentes: .
00 095

T OLY o
OOOO o PSS

Médulo: Aplicagdo: Rapport:

Tamanho:
45x45

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 107, a estampa foi criada a partir da terceira figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo da estampa foi utilizada a repeticdo e sobreposicao
do desenho da figura formada do movimento, realizando-se giros na mesma. Foi
utilizada a técnica de impressédo com estampa corrida, aplicada em uma camisa usada

na indumentéaria gaucha feminina, no tecido social Ibiza (68% poliéster).
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Figura 107 - Estampa 30: terceira figura formada da danca Cana Verde

Movimento:  Giro dos movimentos: Cores:

-90°  90° 180° Juncao formas: ...

Maodulo: Aplicacao: Rapport:

bk
# RR
Tamanho: R R “§~i"§:§‘§

8x8cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 108, a estampa foi criada a partir da quarta figura selecionada da
danca Cana Verde. Para criacdo da estampa foi utilizada a repeticdo do desenho da
figura formada do movimento, realizando-se giros ha mesma. Foi utilizada a técnica
de impresséo digital com estampa corrida, aplicada em uma camisa usada na

indumentéria gaucha feminina, no tecido social Ibiza (68% poliéster).
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Figura 108 - Estampa 31: terceira figura formada da danca Cana Verde aplicada em

uma indumentaria gaucha

CONSTRUCAO:

Movimento Giro -90° Giro 90° Cores:

@@@%%5..

Maodulo: Aplicagao: Rapport:

BBl

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Tamanho:
10x10cm

b) Estampas criadas a partir dos desenhos gerados na danca Rilo e

aplicados em indumentaria gaicha feminina

Na figura 109, a estampa foi criada a partir da primeira figura selecionada da
danca Rilo. Para criacdo da estampa foi explorado o desenho do movimento, repetido
e sobreposto. Foi utilizada a técnica de impresséao digital com estampa localizada,
aplicada em uma saia, usada na indumentaria gatcha feminina, no tecido social Ibiza
(68% poliéster).
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Figura 109 - Estampa 32: terceira figura formada da danca Rilo aplicada em uma

indumentéria gaucha

Movimento: Divisao do Cores:
movimento:

OO O [

Maodulo: Aplicacao: Rapport:
Tamanho: ; %
30x30cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 110, a estampa foi criada a partir da segunda figura formada da danca
Rilo. Para criacdo da estampa, foi utilizada a repeticdo do desenho da figura formada,
em diversos tamanhos, sobrepondo-os. Foi utilizada a técnica de impressao digital
com estampa localizada, aplicada em uma saia usada na indumentaria gadcha

feminina, no tecido social (68% poliéster).
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Figura 110 - Estampa 33: segunda figura formada da danca Rilo aplicada em uma

indumentéria gaucha

Movimento: Movimento em Cores:

tamanhos diferentes: ...

@@@@;ﬁ:y ‘

Modulo: Aplicagao: Rapport:

O &N

el 4
Tamanho:
20X20cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 111, a estampa foi criada a partir da segunda figura formada da danca
Rilo. Para criacdo da estampa, foi utilizada a repeticdo do desenho da figura formada,
em diversos tamanhos, sobrepondo-os. Foi utilizada a técnica de impressao digital
com estampa localizada, aplicada em uma saia usada na indumentéria gaucha

feminina, no tecido social (68% poliéster).
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Figura 111 - Estampa 34: segunda figura formada da danca Rilo aplicada em uma

indumentéria gaucha

Movimento: Movimento em
tamanhos diferentes:

@@@ﬁ

Maédulo: Aplicacao:

Tamanho:
30x30

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 112, a estampa foi criada a partir da segunda figura formada da danca
Rilo. Para criacdo da estampa, foi utilizada a repeticdo do desenho da figura formada,
em diversos tamanhos, sobrepondo-os. Foi utilizada a técnica de impresséao digital
com estampa corrida, aplicada em uma camisa usada na indumentaria gadcha

feminina, no tecido social (68% poliéster).
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Figura 112 - Estampa 35: segunda figura formada da danca Rilo aplicada em uma

indumentéria gaucha

Movimento: Movimento em
tamanhos diferentes:

O.

Maédulo: Aplicagao:

o IR
d

s R
Tamanho: R
8x8cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 113, a estampa foi criada a partir da segunda figura formada da danca
Rilo. Para criacdo da estampa, foi utilizada a repeticdo do desenho da figura formada,
em diversos tamanhos, sobrepondo-os. Foi utilizada a técnica de impresséao digital
com estampa localizada, aplicada nos detalhes de uma saia usada na indumentaria

gaucha feminina, no tecido social (68% poliéster).
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Figura 113 - Estampa 36: segunda figura formada da danca Rilo aplicada em uma

indumentéria gaucha

Movimento: Movimento em Cores:
tamanhos diferentes:

@@@Q}{:}ﬁ :

Maodulo: Aplicagao: Rapport:

g4 R d
e R

12x12cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 114, a estampa foi criada a partir da segunda figura formada da danca
Rilo. Para criacdo da estampa, foi utilizada a repeticdo do desenho da figura formada,
em diversos tamanhos, sobrepondo-os. Foi utilizada a técnica de impressao digital
com estampa corrida, aplicada nos detalhes de uma saia usada na indumentéria

gaucha feminina, no tecido social (68% poliéster).
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Figura 114 - Estampa 37: segunda figura formada da danca Rilo aplicada em uma

indumentéria gaucha

Movimento: Movimento em Cores:

tamanhos diferentes: -..
(300000 |

Modulo: Aplicacao: Rapport:

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 115, a estampa foi criada a partir da terceira figura formada da danca
Rilo. Para criacdo da estampa, foi utilizada a repeticdo do desenho da figura formada
do movimento, fazendo-se giros da mesma. Foi utilizada a técnica de impresséo digital
com estampa corrida, aplicada nos detalhes de uma saia usada na indumentéaria

gaucha feminina, no tecido social (68% poliéster).
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Figura 115 - Estampa 38: terceira figura formada da danca Rilo aplicada em uma

indumentéria gaucha

Movimento: Giro dos movimentos: Cores:

Jungao formas:

& Refletido -90° 90° 180°
ayY
\ )

M\ AN

Mddulo: Aplicagao: Rapport:

Tamanho: R R
5x5cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Na figura 116, a estampa foi criada a partir da segunda figura formada da danca
Rilo. Para criacdo da estampa, foi utilizada a repeticdo do desenho da figura formada
do movimento, em diversos tamanhos, sobrepondo-os. Foi utilizada a técnica de
impressdo digital com estampa corrida, aplicada em uma camisa, usada na

indumentéria gaucha feminina, no tecido social (68% poliéster).
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Figura 116 - Estampa 39: quarta figura formada da danca Cana Verde aplicada em

uma indumentaria gaucha

Movimento: Movimento em
tamanhos diferentes:

Aplicacao:

2" RIR
e | S [H

10x10cm

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

3.7.3 Solucgéo

A partir dos desenhos de construcédo, surgiram as estampas e foram criadas as
camisetas e a indumentéaria gaucha. Aqui, solucionou-se o problema apresentado no
inicio do trabalho, observando-se que € possivel criar estampas a partir dos desenhos
formados pelos movimentos executados pelos dancarinos ao executarem as
coreografias das dancas tradicionais gauchas. Gerando assim, 13 estampas corridas
e 25 estampas localizadas.

Fez-se a selecdo de algumas estampas, estamparam-se 0s tecidos e assim as

camisetas e as peg¢as da indumentaria gaucha foram criadas. Aplicou-se uma estampa
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corrida através do processo de serigrafia no tecido de algodado, procedendo-se a
confeccdo de uma camiseta. Aplicaram-se quatro estampas, sendo duas de estampa
localizada e duas de estampa corrida. Através do processo de sublimacg&o no tecido
de poliéster foi feita a confeccdo de camisetas. Aplicou-se uma estampa corrida no
tecido de poliéster e foi confeccionada uma pec¢a da indumentaria gadcha feminina.
Desta forma realizou-se uma sessdo de fotos com as camisetas e a indumentéaria

gaucha feminina geradas na pesquisa, apresentada nas figuras 117 a 124.

Figura 117 - Camiseta feminina: Danca Rilo, estampa localizada aplicada por meio de

serigrafia

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 118 - Camiseta masculina: Danca Cana Verde, estampa localizada aplicada

por meio de sublimacéao

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 119 - Camiseta feminina: Dan¢a Cana Verde, estampa corrida aplicada atravées

de sublimacao

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 120 - Camiseta masculina: Danc¢a Rilo, estampa corrida aplicada através de

sublimacao

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 121 - Camiseta feminina: Danca Rilo, estampa localizada aplicada através de

sublimacao

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 122 - Indumentéaria galcha feminina: Danca Rilo, estampa corrida aplicada

através de impressao digital

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 123 — Indumentaria gaucha feminina

L

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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Figura 124 — Estampas aplicadas em camisetas e na indumentaria galcha

Fonte: Elaborado pela autora (2021).
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Falar sobre as dancas tradicionais gauchas relembra a cultura, uma vez que
nelas concentram varios aspectos que caracterizam e identificam a cultura do Rio
Grande do Sul e sua tradicdo. A fundamentacdo da pesquisa deu-se pela experiéncia
vivida da autora com a danca tradicional gaucha e o aprofundamento do estudo sobre
a mesma. Buscando suas caracteristicas e trazendo-as para a aplicacao no design de
superficie. Desde a definicdo do problema, acreditou-se na possibilidade de
transformar os desenhos formados pelos dancarinos ao executarem as coreografias
das dancas, em que com o uso de algumas técnicas de design, foram aplicados ao
design de superficie téxtil.

Deste modo, para embasar esta pesquisa de design, foi fundamental
aprofundar o conhecimento sobre a danca e o design de superficie. Desta forma, para
trazer o design de superficie como ferramenta para criacdo, observou-se 0s critérios
de metodologia sugeridos por Munari (2008), reforcando desta forma seu caréater
projetual.

No referencial tedrico foi possivel entender de que forma os movimentos feitos
pelos dancarinos formaram figuras, as quais, posteriormente, foram utilizadas para a
criacdo das estampas. Em relacdo as técnicas utilizadas para a criacdo e aplicacao
das padronagens criadas neste trabalho, a pesquisa tedrica também possibilitou o
conhecimento de diversas técnicas de estamparia, onde foi determinado qual melhor
Se encaixaria neste projeto.

Com o desenvolvimento da pesquisa, ampliou-se o conhecimento sobre a
danca tradicional gaucha, trazendo novos caminhos para a continuidade deste
trabalho, pois por se tratar de um projeto de Design de Superficie, o resultado

alcancado néo se limita somente a estamparia na superficie téxtil, pois as estampas



132

podem ser aplicadas em diferentes superficies, tais como ceramicas, adesivos, papéis
de parede, entre outras, necessitando somente de alguns ajustes ao processo de
fabricacdo de cada produto.

Assim, 0 objetivo previamente estabelecido, de trabalhar com o design de
superficie para a &rea téxtil voltado para a geracdo de estampas, que aqui foram
aplicadas em camisetas e na indumentaria gaucha, foi alcancado. A metodologia de
Munari (2008) demonstrou-se eficaz, pois possibilitou a compreenséo de todas as
fases que o projeto deveria passar. Assim, aplicaram-se todas as etapas da
metodologia neste estudo, obtendo todas as respostas e definicdes desejadas.

Considerando todas as pesquisas realizadas até esta etapa do projeto,
conclui-se que a partir desta fundamentacéao, foi possivel transformar os movimentos
realizados pelos dancarinos nas coreografias em desenhos aplicaveis ao Design de
superficie téxtil e, dessa forma, valorizar a cultura gaucha.

Assim a partir desta pesquisa observa-se o design como gerador de
significados, como um instrumento de resgate de identidade cultural e, também, como

difusor desta cultura, tornando-se comunicador e solucionando problemas.
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