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“INVESTIGARTE”: A ARTE NA ESCUELA PEDAGOGICA
EXPERIMENTAL MOVIMENTANDO EXPERIENCIAS E ENCONTROS

Patricia da Costa’
Bruna Elisa Wermann?

Morgana Doménica Hattge?

Artes plasticas, musica, danca, teatro, e tantas outras possibilidades de criar e expressar
configuram uma teia de representacodes artisticas em que ha variedade ou diversidade. Estas,
quando apreciadas, sao vivenciadas através de encontros. Os encontros oportunizam experiéncias
por meio de movimentos que impactam as relacoes cotidianas com o eu e com o outro.

Tendo em vista estas consideracoes, nos questionamos: Quais possibilidades de encontros
podem acontecer ao pensarmos a arte e suas diferentes representacoes num contexto de
sustentabilidade? Quais formas de criacdo e expressao podem ser construidas? Como estas
experiéncias constituindo subjetividades podem afetar?

CamiNHOS TEORICOS: PRIMEIRAS INVESTIGACOES

La especializaciéon de artes tiene su origen en la inquietud que se tenia entre el grupo de maestros
de artes, alrededor del como brindar mayores alternativas de formacién a aquellos estudiantes que
por diversas razones tenian expectativas sobre una disciplina artistica particular, y que en muchas
ocasiones veian las clases separadas, como espacios que no satisfacian su necesidad de creacién y de
expresion (SEGURA, 1999, p. 209).

Partimos desta problematica inicial sobre o “ensino” da arte na escola apontada por Segura
(1999) para situar nosso olhar e nossa motivacao para o projeto de pesquisa desenvolvido. A “[...]
necesidad de creacion y de expresion” (SEGURA, 1999) possibilitou aos professores da Escuela
Pedagoégica Experimental (EPE) a sensibilidade de pensar a arte e suas representacoes no curriculo
da escola. Como a arte poderia fazer parte da proposta pedagogica da EPE de maneira a contribuir
com as construcoes de conhecimento dos alunos?

A partir deste olhar atento as necessidades de criar e expressar, a arte passou a ser
contemplada no cotidiano da EPE provocando movimentos de criticidade por parte dos alunos. De
acordo com as percepcoes de Segura (1999), questionamentos geraram reflexdes: “Qué es entonces
arte? Quién define qué es arte y qué no?” (p. 211).

Antes de seguir por este caminho, no Brasil, assim como na EPE, a arte também é
problematizada. Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1997) que tratam especificamente
de Arte, salientam perguntas que permeiam, inclusive na contemporaneidade, o ensino da Arte e
as praticas docentes:

Atualmente, professores de todos os cantos do mundo se preocupam em responder perguntas basicas
que fundamentam sua atividade pedagogica: “Que tipo de conhecimento caracteriza a arte?”, “Qual
a funcao da arte na sociedade?”, “Qual a contribuicao especifica que a arte traz para a educacao do
ser humano?”, “Como as contribuicdes da arte podem ser significativas e vivas dentro da escola?”
e “Como se aprende a criar, experimentar e entender a arte e qual a funcdo do professor nesse
processo?” (BRASIL, 1997, p. 16).
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Ao iniciarmos os estudos sobre a proposta pedagogica da Escuela Pedagoégica Experimental,
percebemos a arte como uma possibilidade potente perpassando os processos de ensino e de
aprendizagem. Representacoes artisticas diversas, como o teatro, a musica, a literatura, as
artesanias*, a expressao corporal e as artes plasticas compdem este cenario educacional
preocupado com o todo e com as particularidades de cada um.

Nessa perspectiva, optamos pelo tema “A arte no curriculo da Escuela Pedagobgica
Experimental” como norteador da nossa pesquisa. Como € possivel perceber as multiplas
manifestacdes da Arte no curriculo da EPE? Na esteira das investigacoes, pensar a arte neste
ambiente educativo poderia ter relacées com encontros.

Os encontros abrem um leque de construcoes intrapessoais e interpessoais, pressupondo
interacoes com o eu e com os outros. Ainda, encontros com o inesperado, com o0 que possa
possibilitar experiéncias. Destacaremos alguns conceitos atrelados a encontros e experiéncia que
vao acrescentar as nossas reflexoes.

Quando nos referimos a encontros, remetemos a cartografia como um elemento de pesquisa
que produz dados e/ou informacées peculiares, intimas, proprias de cada um. O pesquisador, ao
exercitar suas duvidas investigando outras possibilidades, depara-se com encontros. Costa (s/p)
explica com clareza a relacao entre a cartografia e o encontro:

Se pudéssemos apresentar um elemento fundamental para uma pratica cartografica, este seria
o encontro. Entretanto € preciso que a gente va além da nocdo comum de encontro como um
“encontrar” algo ou “achar” alguém - alguma coisa. O encontro, da forma como aqui falaremos, é da
ordem do inusitado e nunca se faz sem um grau de violéncia (é claro que nao estamos falando de
uma violéncia fisica; mas de um movimento que € violento porque nos desacomoda e nos faz sair do
mesmo lugar) (s/p).

Desacomodar-se implica repensar, permitir outros olhares sobre determinadas coisas ou
situacoes, abrir-se para perspectivas sociais, culturais e educacionais diferentes daquelas que ja
conhecemos, buscando desvincular-se da defesa intrapessoal de suas crencas e cultura. E isto
acontece a medida que encontros ocorrem e nos afetam.

Sob essa otica, € possivel vincular o conceito de encontro com experiéncia. Um encontro,
quando produz algum efeito, torna-se uma experiéncia. Larrosa (2002) vislumbra a experiéncia
como uma possibilidade de encontro com algo que movimenta e desacomoda nosso pensar: “A
experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, nao o que
acontece, ou o que toca” (p. 21).

Aprofundando um pouco mais sobre o conceito de encontros, Barros (2008) escreve com
simplicidade:

Um fotégrafo-artista me disse outra vez: Veja que pingo de sol no couro de um lagarto é para nos
mais importante do que o sol inteiro no corpo do mar. Falou mais: que a importancia de uma coisa
nao se mede com fita métrica nem com balancas nem com barémetros etc. Que a importancia de
uma coisa ha que ser medida pelo encantamento que a coisa produza em nos (p. 109).

O olhar de Barros acerca dos encontros e das experiéncias que nos afetam esta imerso por
sensibilidades. Tendo em vista estas primeiras investigacoes teodricas, nos propomos a pensar
em construcoes por meio dos possiveis encontros com a arte no curriculo da Escuela Pedagoégica
Experimental. Buscando aprender, mas também contribuir, pretendemos relacionar a arte no
Brasil e na Colombia através da “creacion y expresion” (SEGURA, 1999) artistica.

4 As artesanias na EPE sao as artes mais ligadas aos trabalhos manuais, como por exemplo, a confeccao de pulseiras
com linha e micangas, que € bastante frequente na escola.
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PArA SEGUIR O D1AL0GO... A ARTE No BrasiII,

No Brasil, a Lei n°® 9.593, Lei de Diretrizes e Bases da Educacao - LDB, sancionada em 1996,
assegura no art. 26°, § 2°: “O ensino da arte constituira componente curricular obrigatorio, nos
diversos niveis da educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.

De acordo com a LDB, o ensino da arte nas escolas € um direito dos alunos que frequentam
a educacao basica. Dentro deste panorama, os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs,
elaborados no ano de 1997, justificam a importancia deste componente curricular no ensino:

A educacao em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcao estética, que
caracterizam um modo préoprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve
sua sensibilidade, percepcao e imaginacao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na acao de
apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes
culturas (BRASIL, 1997, p. 14).

Tal como definida na Lei de Diretrizes e Bases (LDB) e nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs), a arte e seus movimentos na educacao possibilitam criar e expressar. Neste
viés, encontros podem acontecer a qualquer momento, provocando experiéncias que atravessam
tempos e espacos culturais.

Talvez possamos nos deixar tomar pelas palavras de Martins, Picosque e Guerra (1998)
quando afirmam que a comunicacao entre os povos nao se da apenas por palavras.

A comunicacdo entre as pessoas e as leituras de mundo nao se dao apenas por meio da palavra.
Muito do que sabemos sobre o pensamento e o sentimento das mais diversas pessoas, povos, paises,
épocas sao conhecimentos que obtivemos tinica e exclusivamente por meio de suas musicas, teatro,
poesia, pintura, danca, cinema etc. (p. 14).

Com estas consideracoes, € possivel articular um trecho dos Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997) com as ideias de Martins, Picosque e Guerra (1998). Ambos referenciais
tedricos enfatizam a arte como uma linguagem capaz de ser compreendida por todas as pessoas,
em diferentes contextos.

As formas artisticas apresentam uma sintese subjetiva de significacdes construidas por meio de
imagens poéticas (visuais, sonoras, corporais, ou de conjuntos de palavras, como no texto literario
ou teatral). Nao é um discurso linear sobre objetos, fatos, questoes, ideias e sentimentos. A forma
artistica é antes uma combinacao de imagens que sao objetos, fatos, questodes, ideias e sentimentos,
ordenados nao pelas leis da l6gica objetiva, mas por uma légica intrinseca ao dominio do imaginario.
O artista faz com que dois e dois possam ser cinco, uma arvore possa ser azul, uma tartaruga possa
voar. A arte nao representa ou reflete a realidade, ela é realidade percebida de um outro ponto de
vista (BRASIL, 1997, p. 23).

Assim, dentro do que nos interessa aqui, podemos perceber que a arte pode ser compreendida
por muitos, mas seus efeitos sao da ordem da subjetividade. Qualquer representacao artistica
retrata a sensibilidade humana, os sentimentos, as manifestacées que nao poderiam ser expressas
em palavras.

A ARTE TECENDO SUBJETIVIDADES: A VIDA CONTEMPORANEA E SEUS “TEMPOS”

A maior riqueza do homem ¢é a sua incompletude.
Nesse ponto sou abastado.
Palavras que me aceitam como sou — eu nao aceito.

Nao aguento ser apenas um sujeito que abre portas, que puxa valvulas, que olha o relogio, que
compra pao as 6h da tarde, que vai la fora, que aponta lapis, que vé a uva etc, etc.
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Perdoai
Mas eu preciso ser Outros

Eu penso renovar o mundo usando borboletas (BARROS, 2010, p. 374).

As multiplas representacoes da Arte possibilitam “renovar o mundo usando borboletas”
(Barros). A metafora da borboleta faz lembrar processos de transformacodes leves, sem pressa.
Podem até ser dolorosos, mas se configuram aos poucos, a partir das relacdées com o meio social,
cultural e educacional.

Sendo assim, em todos os espacos onde ha presenca de sujeitos, ha movimentos de Arte. E
quando se esta presente, experiéncias acontecem agucando a sensibilidade humana. Encontros
com a Arte sao experiéncias que envolvem sentimentos, sensac¢does e emocoes. O “tempo
contemporaneo” € marcado por “tempos”. Tempos acelerados, prazos, imposicoes que caracterizam
o instantaneo e que substituem os “tempos” para apreciar as coisas.

Pensando nesses “tempos” e nas atuais experiéncias humanas, pode-se contar que a biografia
do ser humano tem seus fundamentos encravados no atrevimento da investigacdo da pertinéncia
de significado a tudo e a todos que estdo a sua volta. Esses significados ndo deixam de ser signos
artisticos que possibilitam o homem arquitetar sua poética pessoal, seu modo, seu jeito particular
de demonstrar o seu olhar a proposito do mundo (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010, p. 46).

“Perdoai. Mas eu preciso ser Outros”, diz Barros quando rejeita a possibilidade de ser um
sujeito limitado. A Arte, através das suas formas de surpreender, € capaz de transformar em
Outros. Nesta perspectiva, € preciso organizar o tempo e “lembrar” de ter tempo para experiéncias.
Dentro deste panorama, a subjetividade esta vulneravel aos encontros e desencontros com a Arte
na vida contemporanea.

Nunes (2002) define arte como:

[...] produto da praxis, como exteriorizacao da existéncia, a Arte &€ uma forma de acdo, cujos efeitos
se produzem de maneira indireta, obliqua, na proporcao da transparéncia do mundo que exprime.
Revelando-nos o humano em sua variedade e profundeza, forcando-nos a interiorizar essa revelacao
e assimila-la a experiéncia, ela age sobre a nossa maneira de sentir e pensar (NUNES, 2002, p. 87).

O grupo “Ecopoética® — A Possibilidade da Arte Sobre as Aguas de Porto Alegre®”, formado por
membros da Universidade Federal do Rio Grande Sul’ (UFRGS), propoe manifestar, por meio da
Arte, o apelo ao cuidado com os ecossistemas aquaticos® da capital gaucha.

A pesquisa contempla uma investigacao transdisciplinar entre teatro, danca, musica, video e suas
interconexodes; como forma de desenvolver linguagens paradigmaticas, poéticas e estético-filosoficas;
buscando assimilar quais suas implica¢des para as praticas e concepc¢oes estéticas contemporaneas
e quais suas relacbes com um futuro sustentavel. Falamos aqui de buscar o resgate ecologico
como uma nova fronteira para as artes cénicas, desenvolvendo uma poética transdisciplinar aqui
denominada ECOPOETICA, e que venha a ampliar o papel das artes cénicas no desenvolvimento de
uma cultura e de uma estética de sustentabilidade. (ECOPOETICA, 2014, texto digital).

A primeira performance do grupo, sobre as aguas do Arroio Diluvio, foi feita por um casal
que ficou pendurado dentro de uma rede cheia de lixos, causando estranhamento ao publico que

5 Intitulado “A possibilidade de arte sobre as aguas de Porto Alegre”, o projeto € financiado pelo Fundo Municipal de
Apoio a Producao Artistica e Cultural da Capital (Fumproarte).

6 Capital do Estado do Rio Grande do Sul.
Localizada em Porto Alegre, ¢ uma Instituicao de Ensino Superior Publica Federal.

~

8 Orla do Lago do Guaiba, Lado da ponte de pedra junto ao largo Acorianos, espelho d’agua e chafariz do parque
Farroupilha e Arroio Dilavio.
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circulava pelo local. O grupo oportunizou um encontro dos moradores da cidade com a situacao
alarmante de poluicao das aguas do Diluvio.

Esta manifestacdo artistica que provocou encontros, também abriu espacos para
experiéncias, pois em cada encontro as pessoas transmitem algo e cada um se identifica com
coisas diferentes, por isso, depois de um encontro nao ha quem retorne sem algum movimento,
sem alguma manifestacao por menor que seja. Quem deixou de “correr contra o tempo” para chegar
ao trabalho e se permitiu observar os movimentos que aconteciam, pode afetar-se, sensibilizar-se
com um mundo de riqueza cultural e social.

Percebendo tudo isso € visto que na linguagem da arte, ha criacdo, construcao, invencao. O ser
humano, por meio dela, forma, transforma a matéria oferecida pelo mundo da natureza e da cultura
em algo significativo. Atribui significados a sons, gestos, cores, com uma intencdo, num exercicio que
mais parece um jogo de armar, um quebra-cabeca no qual se busca a forma justa. Varios caminhos
sao percorridos, varias solucoes sao experimentadas, num processo de ir e vir, um fazer/construir
ladico-estético que, embora comparado a um jogo, tem a diferenca de que esse jogo e suas regras
sao inventados enquanto se jogo e por quem joga (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010, p. 47).

Segundo a autora Micheletti (1995) a arte estabelece uma ligacao elevada “entre o homem
e o mundo, desde suas origens, quando tinha maior relacao com o mitico e com o sobrenatural”
(p. 53). Atualmente, o homem afastou-se da natureza, e vive em um mundo que foi construindo
do modo como queria, mesmo assim, percebe-se que a arte se conservou, e, se faz necessaria,
“pois doma as emocoes, os instintos e continua estabelecendo elos entre o homem e a natureza
e os homens entre si” (MICHELETTI, 1995, p. 54). Entao, entende-se que a arte completa as
ideias, explode nossos sentimentos, aviva o nosso entendimento, nosso raciocinio, difundindo
conhecimento através da sensibilizacao. A arte “é criacdo, espécie de irrealidade que adensa a
realidade, nos torna observadores de noés mesmos” (MICHELETTI, 1995, p. 54).

A EPE desenvolve, a partir de sua proposta pedagogica, o projeto “Economia Azul”, que
realiza mobilizacoes que visam o racionamento de agua principalmente no verao. Esta atividade
envolve toda a comunidade escolar na busca por efetivas acoes de sustentabilidade.

Hace varios arios la EPE encontré que una de las alternativas mas eficaces para superar las dificultades
de abastecimiento de agua que se nos presentan durante los meses de intenso verano, es solicitar una
pequena colaboracién a los hogares. En este sentido, desde afios anteriores se ha propuesto como
estrategia que cada nirfio una vez a la semana lleve un timbo o garrafa con agua proveniente de la llave
de sus casas. Es importante mencionar, que para nosotros como Escuela esta estrategia tienen una
gran riqueza pedagégica, pues ademas de obligarnos como comunidad a conocer nuestro contexto y
observar de forma directa las relaciones que establecemos con él, nos permite reflexionar en torno al
consumo apropiado y racional del agua (EPE, 2014, texto digital).

Atrelando o projeto da Escuela Pedagoégica Experimental com a manifestacao artistica do grupo
Ecopoética, uma teia de saberes pode ser pensada e compartilhada por meio destas experiéncias
em espacos e movimentos distintos. E importante frisar estes movimentos pela situacido na qual
se encontra o nosso planeta como um ponto em comum entre a cultura colombiana e a brasileira.

La “instalaciéon” es una obra en la que el espacio donde se le coloca también significativo y los elementos
dispuestos alli poseen, de igual manera, una significacion propia de acuerdo con la lectura que de la
obra haga el espectador; se enmarca dentro de las propuestas de arte conceptual contemporaneo.
(SEGURA, 1999, p. 219).

Percebemos aqui a aproximacao com as ideias da manifestacao artistica do grupo Ecopoética
(UFRGS), pois ele convoca as pessoas a provocar uma realidade, faz com que elas reflitam sobre o
seu conhecimento e sintam-se comprometidas com o que esta acontecendo.

Tais pressupostos nos permitem operar, metodologicamente, com a abordagem cartografica.
A cartografia configura-se como um método de pesquisa que investiga encontros e experiéncias
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subjetivas, tendo assim, um elo com a arte. Isso fica mais claro na medida em que pensamos no
proprio conceito de cartografia exposto por Deleuze e Guattari (1995), quando definem o processo
cartografico como “inteiramente voltado para uma experimentacao ancorada no real” (p. 21).

“

Ao definirmos o conceito de cartografia como “uma experimentacdo ancorada no real”,
a partir da consistente teoria de Deleuze e Guattari (1995), percebemos pistas daquilo que é
inusitado como uma caracteristica. Alvarez e Passos (2009) abordam a cartografia salientando a
expressao “habitar um territoério” (p. 135):

Habitar um territério existencial € uma das pistas do método cartografico. Uma pista metodolégica
nao € o mesmo que uma regra ou protocolo de pesquisa, nao € um procedimento que se dita de
antemao, mas requer um aprendizado ad hoc, passo a passo. Nesse sentido, lancamo-nos na pesquisa
tal como se diz “langcamo-nos na agua”, sem perder de vista que tanto a pesquisa ela mesma quanto o
campo pesquisado estdo sempre num processo incessante de coproducao e coemergéncia. (ALVAREZ
e PASSOS, 2009, p.147).

Os fundamentos teodrico-metodologicos que norteiam as investigacdes deste projeto de
pesquisa, aliados a arte na proposta curricular da EPE, nos possibilitam pesquisar sobre a
tematica relacionando-a com as nossas experiéncias. Possivelmente, os encontros que estao por
vir serao exercicio de (des)construcoes.

O presente projeto de pesquisa foi desenvolvido na Escuela Pedagégica Experimental (EPE),
localizada em Bogota, capital colombiana, no més de maio de dois mil e catorze. Os estudos
realizados para fundamentar teoricamente as investigacdoes propostas, partiram de objetivos
académicos dos estagios curriculares do curso de Pedagogia do Centro Universitario UNIVATES,
Lajeado/Rio Grande do Sul/Brasil.

Na EPE, quando realizamos o Estagio Supervisionado nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental II e o Estagio Supervisionado no Ensino Médio, nosso problema de pesquisa esteve
centrado na arte e suas multiplas representacoes no curriculo da respectiva escola, atentando
também as possiveis formas de criacdo e expressao que podem ser construidas no contexto de
sustentabilidade.

Nossas investigacoes estiveram atentas as possibilidades de criacdo e expressao que
configuram o enredo de representacdes artisticas e aos outros movimentos da arte como
possibilidade de vivéncias, encontros e experiéncias que afetam as relacdoes e constituem
subjetividades através da sensibilidade. Nesta perspectiva, “Investigarte” remete a investigacoes a
partir da arte sem receios de surpreender-se com o inesperado.

A ArTE NA EScurLA PEDAGOGICA EXPERIMENTAL

Considerando as diversas aprendizagens construidas no periodo de estagios na EPE e
atrelando o projeto da Escuela Pedagoégica Experimental com a manifestacdo artistica do grupo
Ecopoética (UFRGS), aliando, ainda, sustentabilidade, arte e subjetividade, foi possivel pensar em
intervencoes artisticas a serem criadas com os estudantes e professores.

As situacdes que enriqueceram os estagios foram, respectivamente: intervencao, exposicao
e sarau artisticos. A intervencao artistica partiu de uma problematizacao de sustentabilidade
e acoes de recolhimento de lixos no bosque da EPE. Os lixos foram o foco da exposicao, sendo
colocados em pontos de estratégicos.

Palavras e frases foram utilizadas para causar impacto e reflexao sobre a situacao que estava
sendo retratada, tais como: “Existe vida sem vida?” e “Qual a EPE que queremos?”. Além dessas
problematizacoes, a organizacao de espelhos em meio aos lixos remetia a ideia do meio como
reflexo do eu e eu como reflexo do meio.

O sarau artistico mobilizou a escolha de dizeres e reflexdes sobre a vida, registros fotograficos
feitos na intervencao no bosque e na exposicao, e de elementos da natureza para serem arranjados
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no principal ponto de encontro na EPE: a cafeteria. Nesse momento, ainda compartilhamos o
chimarrao e musicas tradicionais brasileiras.

A partir desses encontros proporcionados pela arte e pelas experiéncias vividas foi possivel
perceber o envolvimento de todos da escola, o que marcou um grande encontro, refletido numa
experiéncia unica, remetendo a arte como uma motivacao pessoal e de grupos que media a relacao
entre todos que fazem parte da EPE.

Foi possivel vivenciar as possibilidades de encontros que podem acontecer ao pensarmos a
arte, as diferentes representacoes artisticas num contexto de sustentabilidade, formas de criacao
e expressao que podem ser construidas, bem como percebeu-se como a arte afetam as pessoas € o
meio, oportunizando encontros e movimentos que impactam as relacoes cotidianas, constituindo
distintas formas de subjetivacao.

Diante de diversas percepcoes, aprendemos a vivenciar a arte nao como uma disciplina ou
um momento do dia ou da semana que acontece com uma turma, mas como algo que permeia
as praticas educativas da escola e as configura como potentes nos processos de construcao de
conhecimento.
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