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Movimentos

Mover, dafu;ar, eXperimentar, aprender, transcriar Trata-se
de breves movimentos do corpo, de certo corpo, do que se passa
entre os corpos ou do que se passa entre adanga e o corpo, o pen-
samento e o corpo. De um corpo vivido em meio ao movimento,
De um aprender no movimento. De um movimento que nio se
efetua somente no corpo, mas de um corpo obstinado a se mo-
vimentar, rejeitando as imagens dogmaticas do pensamento, os
gestos habituais, os velhos saltos e piruetas, os volteios e voltiges.
De um pensamento que se move criadoramente na medida em

que faz mover um corpo e uma vida.

‘Docente do Centro Universitirio Univates; Doutora €m Educagio.
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O que faz isso que move?
“Nio me interessa como 0 Corpo se move, mas o que fay !

corpo se mover.” Essa conhecida frafe de Pina Bausch dizia "
peito a um método genuino de {:riaca!?: 1"'5?"'131"-1*51I q Cﬂl‘Eﬂ'igrafa b,
cava respostas para problemas ]Jl‘DdUEIEIDE. uintn aos ha'lafinﬂs do
Tanztheater Wuppertal. Para cada proposigao ou pergunta Que 5
coredgrafa fazia, os bailarinos deveriam responder com ym; -

quéncia de gestos e, eventualmente, palavras, sem que tais gestos

e palavras estivessem decalcados na representagao. Pina Ballsr_*h’
certamente, nio sabia de antemdo o que fazia o corpo dos Sels
bailarinos se mover, quais pensamentos faziam mover um corpo,
em quais pensamentos impensaveis o corpo deveria mergulhy,
para criar novos movimentos. E ndo sabia porque nao se tratay,
de um saber calcado no corpo, de um saber sensorio-motor de
um corpo que responde com velhos gestos, mas de uma experi-
mentagao do corpo, um aprender que s6 se efetua por meio d;
criagdo de movimentos do pensamento, tal qual nos lembra De-
leuze (1987, p. 96): “a criagdo é a génese do ato de pensar no pro-
prio pensamento”. Para tanto, Bausch inventara um método no
qual ela tomava 0 movimento como um problema. Eu te propo-
nho uma pergunta, tu me devolves com movimentos, com “gestos
virtuais que o préprio pensamento nio poderia pensar (exprimir)
€ que exigem um corpo para dizer” (Gil, 2001, p. 220). Nessa me-
dida, tal procedimento consistia em um plano de composicdo, em
meio ao qual os seus bailarinos produziam gestos do pensamen-
to, repetiam sequéncias de movimentos, desprovidas de sentidos
e formas, imersos em um campo problematico. “E dificil dizer
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Manter-se no movimento

Tavares (2013) 10s relata o seguinte conto de Stefan Gra-
pinski: trata-se de um PeIsonagem conhecido comg 0 revisor do
omboio, para quem o papel dos comboios nio consisti e .
var as pessoas dum sitlo para outro por razoes de deslocamento,
mas pelo movimento como tal. Apenas o movimento interessava
e nio 0s pontos de partida e chegada. Por isso, as estagdes nio
serviam para se sair delas, mas para medir o0 caminho pn..ﬁ.rcurridfl"
(p. 264). Obcecado pelo movimento, o revisor tiravao bilhete -
para um destino, mas precisamente para ndo chegar o destine:

: ara 0 movi-
“um bilhete ndo para um espago, mas um bllh&t;pham a con-
mento” (p. 264). Contudo, “para todo esse X

trapartida infalivel: as parage

gua corag
ns. Todaa i paraa” (p 269
Sapareciam no momento em queé 0 coml



certo modo, 0 que nos interessa nesse conto ¢ esse desejq de
vimento, uma vontade de mais vida movente, que nio diz rﬁ;'.
aum iralém, mas, tio somente, a manter-se no movimengg, U““
no limite, mover-se foi uma das grandes premissas do sujej,, mra
derno. Poderfamos mesmo dizer que o progresso humang & Efe;-
do movimento, de modo que reduzimos a existéncia human, a.::
movimentos do corpo. Assim, o sujeito moderno foi feito Para g,
mover e mover tornou-se sindnimo de liberdade. No entanto, para

tal sujeito, o mover-se estd separado do pensar, de modo que g

movimento anda, muitas vezes, a solta, ou ainda, 0 que pareg,
mais preocupante, estd calcado em certa estagnacao. Dizemgg.

“Vou parar para pensar”; “Pare e pense”. Como se para pensar fog.
se necessario suspender o movimento, manter-se na imobilidade

Mas nao nos enganemos, a imobilidade fisica nao € auséncia de
movimento, mas, como nos diz Tavares (p. 244), € “um excessg

de memoéria corporal’, um excesso de pensamento dogmatico, de
tempo fixado que nao permite que o corpo se torne presente. Tais
indicios funcionariam como se o corpo perguntasse: “como é que
se deve atacar a encosta? Sobe e ndo penses nisso” (Nietzsche,
1998, p. 31). Assim, compreender tal acdo seria, tio somente, o
obstdculo para a experimentagao, pois, como diz Tavares, citan-
do tal passagem de Nietzsche, “compreender ¢ ndo subir. Subir é
compreender durante o movimento” (2013, p. 245). Obviamente
que, por vezes, movimentar-se no pensamento e mover-se no cor-
po ndo sdo consoantes, e mover o pensamento ndo implica colocar
o corpo em deslocamento. Pode-se dangar sem se mover, viajar
sem se mover, aprender sem se mover ou mesmo um movimento
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Fonte; https://denisestutz.wordpress.com/2009/12/

Comecei a trabalhar as linhas. Linhas de forga, k-
nhas que atravessam, que¢ rompem, dentro e fora.
Uma procurd de outra quahdade no movimento sur-
giu da sensagdo da vertigem, da imagem do abismo.
Comeco por pequenos impulsos que V0 surgin-
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(2009), obra coreografica de Denise Sy, 2
eu ponto de partidaa partir do encontro COM UM quadrg g
N ta: Como um MOVIMENto mjp;_

' j rgun
Miré, em meio ao qual ela pe : |
mo plncle preencher algo tao imenso? O Espﬂémll“r entdo, assjy,
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. com parte do seu torsg ny,
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No canto direito, uma mesa, um ‘r:nf'npu So——
Felipe Ribeiro. Com o seu brago direito ela desenha linhas inyis;.

veis e suaves Nno espaco, como se estivesse desenhando tracos dq
corpo. Entre movimentos precisos e minimalistas, sem nenhym

- o o x
excesso, COTpO € imagem comecam a dialogar: “Eu sou bailaring
eu danco e isto é uma questdo. Eu fico pensando COmMO eu posso

levar meu corpo com todas as suas inscricdes, com toda a sua his-
téria, essa memoria, para outro lugar. Eu sou bailarina, eu danco
e eu afirmo isso, porque € assim que eu construo e desconstruo o
meu corpo, a minha histéria e a minha memoria®”. Destituida de
um eu, ainda que, por vezes, se possa confundir, a coreografa mo-
vimenta o seu corpo, retorna inimeras vezes a ele, produz pensa-

mentos em meio aos gestos, traca o corpo em meio a linhas que

Justo uma imagem

2 https://denisestutz.wordpress.com/2009/12/
3 Coredgrafa carioca que a partir de 2003 iniciou seu trabalho solo.

4 Fala da coredgrafa durante o espetaculo Justo uma imagem.
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“REtﬂrn?r 1 um nao lugar de onde se pode novamente par-
i (Lepegkl, EC:[IO, p.19). Na d?n:;a contemporanea, como afirma
epecki (2010); ha 1|-111:El quantidade crescente de re-enactements
sbras querendn se “reobrar” numa possibilidade outra daqui-
. foram uma vez” (p. 19). Trata-se, portanto, de arquivo
10. Produzir um novo movimento a obra na medida em
que ela se agencia a um novo Corpo, a um novo coredgrafo. Um
modo de franscriagao, como diziam os irmaos Campos (2010). A
obra, nessa perspectiva, foge de si mesma, dispersa de sua origem,
mas persegue seus rastros € se reinventa. Conserva, assim, tragos
dos elementos originais, pois “oda invengdo depende de -
quive’ (Ad6, 2013, p. 103)- Contudo, deformar 0 arquivo € a sua

/ . { 1 > I'I'i.da;
ptépria forca, e, no caso da danca, o “mal de arquivo” (Derride

2001) se dd no corpo do bailarino, pois tal corpo é errante,



vo, transcriador e transformador. “Em que se transforma o arqy,
quando ele se inscreve diretamente no proprio corpo?” (Derrid;
2001, p. 8). O arquivo-corpo, tal qual denomina Lepecki (1::15]’
arquiva o material coreogréfico no corpo do bailarino, de mnd;;
que a experiéncia de tradugdo na danga remete a buscar no corpg
o que continua a operar no presente. Desse modo, no corpo do

bailarino produz-se um desejo de arquivamento € um desejo de
transcriar tais movimentos, ativando os campos de possibilidade

ou de virtualidades contidas em uma obra, na qual ainda hd ma-
téria potente (Lepecki, 2015). Assim, ao inves de fixar no corpo a
singularidade original da obra, em tal corpo, a obra se atualiza e se
recria. Nesse sentido, traduzir uma obra € perﬂ::rmé—la, o que sd se
torna possivel se o coredgrafo, ao criar a sua obra, deixar margens,
scria-la, atuando nesse es-

espac¢os para que outros possam tran
paco intensivo. Enfim, trata-se de nunca recomecar do zero, mas

sim rearranjar, movimentar-se, dangar em direcdo de linhas que
deslizam entre aquilo que ja foi e o que ainda podera vir a ser.
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Videos documentdrios

JUSTO uma imagem. Criagdo, direcao e interpretagao: Denise g,
Codirecio, concepeio de video: Felipe Ribeiro. C artografia: rumos Itay; ¢y
tural Danca, 2009/2010. S3o Paulo: Itatl Cultural, 2010. DVD2. (45min).




