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Curriculo, arte y practicas educativas

(Curriculum, Art, and Educative Practices)

Angélica Vier Munhoz,' Universidade do Vale do Taquari-Univates, Brasil

Resumen: La presente investigacion es realizada por el Grupo de investigacion Curriculo, Espacio, Movimiento (CEM),
Universidad del Valle del Taquari-Univates /Lajeado/ RS/ BR, cuyo objetivo es investigar el curriculo en espacios
escolares y no escolares y sus relaciones con los movimientos escolarizados y no escolarizados, tomando como
referencia teorica la corriente filosdfica postestructuralista basada autores como Deleuze, Guattari y Foucault, ademads
de las teorizaciones curriculares de autores como Sandra Corazza, Tomaz Tadeu o Alfredo Veiga Neto, entre otros. El
campo empirico de esta investigacion estd compuesto por espacios escolares (formales) y no escolares (no formales).
Para esta propuesta interesa la aproximacion con dos museos de arte (espacios no escolares), a partir de los cuales se
problematiza: ;De qué modo los espacios de arte producen prdcticas curriculares, permeadas por los procesos de
enserianza y aprendizaje? Se espera que, al estar tales espacios impregnados por el arte, sean capaces de producir
relocalizaciones, renunciando a las fijaciones que de algin modo son establecidas por los curriculos de estas
instituciones, por medio de una red de actividades desarrolladas a manera de laboratorios de mediadores, visitas
mediadas, talleres, construccion de materiales diddcticos, encuentros para mediadores, didlogos y seminarios. Los dos
museos manifiestan en sus propuestas un deseo de articulacion entre temas pertinentes a los campos educativo y
artistico.

Palabras clave: curriculo, investigacion, museos

Abstract: This research has been carried out by the Research Group Curriculum, Space, Movement (CEM), at
Universidade do Vale do Taquari (Univates), in Lajeado (RS/BR). It aims to investigate the curriculum in school and
non-school settings, as well as their relations with schooled and non-schooled movements, from the perspective of
Philosophy of Difference, supported by Deleuze & Guattari and Foucault, besides post-structuralist theorizations about
the curriculum by authors such as Sandra Corazza, Tomaz Tadeu, and Alfredo Veiga-Neto, among others. The empirical
field of the research consists of school and non-school settings. In the present study, we are interested in the
approximation to two non-school settings — art museums —, which have triggered the following problematization: How do
art settings produce curriculum practices involved in the processes of teaching and learning? We believe that, as those
settings are permeated with art, they can cause displacements by refusing fixations that somehow stratify the curriculum
movements. By means of a network of activities, such as mediator education, mediated visits, workshops, development of
didactic materials, meetings for educators, lectures and seminars, both settings have made explicit, in their proposals, a
desire for the articulation between themes that are pertinent to the educational and artistic fields.

Keywords: Curriculum, Research; Museums

Sobre la investigacion

a presente propuesta deriva de una investigacion que viene siendo desarrollada desde el
afio 2013 por el Grupo de investigacion Curriculo, Espacio, Movimiento (CEM),
vinculado al programa de Maestria y Doctorado en Ensefianza, de la Universidad del
Valle de Taquari-Univates /Lajeado/RS/ BR. Tiene por objetivo investigar el curriculo en
espacios escolares y no escolares y sus relaciones con los movimientos escolarizados y no
escolarizados, tomando como referencia tedrica la corriente filosofica de la diferencia, basada en
autores como Deleuze y Guattari y Foucault. Las discusiones sobre su aplicacion curricular
también son relevantes para la investigacion. En esta discusion entran en escena las teorizaciones
curriculares post-estructuralistas, desde la perspectiva de autores como Sandra Corazza, Tomaz
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Tadeu, Alfredo Veiga-Neto, Silvio Gallo, entre otros. El campo empirico de la investigacion esta
compuesto por tres espacios escolares y dos museos o espacios no escolares. Analizar esos
espacios y movimientos tiene por finalidad comprender de qué modo el curriculo puede
componerse y entrelazarse con nuevas practicas, configuradas por otras relaciones de saber y por
nuevas experimentaciones.

De este modo, la aproximacion a escuelas y museos, como espacios de investigacion de la
investigacion, nos permite problematizar el curriculo, sus movimientos pedagogicos, las
estratificaciones y rupturas, ya que "las fronteras que delimitan lo escolar y no escolar a menudo
son cuestionadas, resituadas y resignificadas por movimientos escolarizados y no escolarizados,
tal diferencia planted diversos desafios en el curso de la investigacion" (Munhoz, Hattge 2015,
1778). La eleccion de investigar el curriculo en espacios no escolares, especificamente en
museos, no es neutra, pues se espera que estando tales espacios impregnados por el arte, sean
capaces de producir resituaciones, renunciando a las determinaciones que de algin modo son
establecidas por los movimientos curriculares. Sin embargo, de ninguna manera se afirma que los
espacios no escolares sean sinénimos de resituaciones y de movimientos curriculares mas
flexibles, pues las instituciones, en general, son aprovechadas por movimientos escolares. Asi,
desde esta perspectiva,

La simple distincion entre escolar y no escolar no parece suficiente para garantizar tal
problematizacion, ya que se parte de la premisa de que los espacios escolares, con las
normas que los rigen, no tienen la fuerza necesaria para los posibles cambios, lo
contrario también es susceptible de discusion, a saber, la creencia de que cualquier
esfuerzo practico de cuestionamiento a los modelos escolares instituidos garantizaria la
obtencion de un espacio libre de regulaciones. (Munhoz, Costa 2014, 354)

Asi, en este proceso de investigacion, interesa aproximarse con mayor intensidad a los
espacios no escolares, espacios de arte, considerando la centralidad atribuida por estas
instituciones a la educacion y a la trama curricular; de la misma forma que a las interrelaciones
entre arte y educacion. Los dos espacios de arte, la Fundacién Iberé Camargo (POA / RS) y el
Museo de Arte de Rio (MAR / RJ)?, requieren una mirada més atenta, pues los espacios no
pueden ser pensados, a no ser por medio de los modos de ocupacion que los envuelven (Deleuze,
Guattari 1997); por lo tanto, un analisis minucioso se hace necesario para que sea posible mapear
los puntos de ruptura, de tension y de relocalizacion, transversalizados por las relaciones entre
arte y educacion. Por ejemplo, en la Fundacion Iberé Camargo, las acciones educativas se reinen
bien en el Programa Pedagogico, bien en el Museo de Arte de Rio, en la “Escola do Olhar”. Las
dos instituciones realizan una serie de actividades en forma de laboratorios de mediadores, visitas
mediadas, talleres, construccion de materiales didacticos, encuentros para mediadores, didlogos y
seminarios. Los dos museos manifiestan, en sus propuestas, un deseo de articulacion entre temas
pertinentes a los campos educativos y artisticos, siendo tal deseo corroborado por la posicion de
relevancia ocupada por los dos programas dentro de las instituciones.

Esta investigacion entiende que aproximarse a tales propuestas significa, no solo comprender
sus razones y logicas de funcionamiento, sino sobre todo indagar de qué manera las practicas
artisticas pueden desplegarse en practicas educativas, naturalmente asociadas con procesos de
enseflanza y de aprendizaje. Teniendo presente lo antedicho, se plantea el siguiente problema de
investigacion: ;De qué modo los espacios de arte producen practicas educativas, permeadas con
los procesos de ensefar y aprender? Para investigar tal cuestion se busca comprender el modo en
que los referidos espacios de arte vienen articulando las relaciones entre arte y educacion en sus
practicas educativas. Ademas, se investigan las diferentes maneras en que son pensadas y

% La Fundacion Iberé Camargo (POA / RS) y el Museo de Arte de Rio (MAR / RJ) poseen convenios con el Grupo de

investigacion CEM, fueron firmados en 2014 y 2015 respectivamente.
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engendradas las practicas educativas y curriculares para la ensefianza y el aprendizaje en los
referidos espacios.

Cabe destacar que no se trata aqui de abordar las practicas educativas como transmision de
conocimientos acerca de las exposiciones, de sus contenidos historicos y culturales; sino como
practicas en las que la intencion es “practicar una educacion, no solo para el arte, sino para la
vida” (Boing 2016, 20). Tampoco se pretende defender una determinada practica curricular, sino
acompafiar los movimientos que generan "una bifurcacion, una desviacion en relacion a las leyes,
un estado inestable que abre un nuevo campo de posibles" (Deleuze 2003, 216).

Posiblemente, los referidos espacios, transversalizados por el arte, tengan la capacidad de
producir practicas inventivas menos rigidas en logicas escolarizadas, pero en movimientos que
potencian la experimentacion y las diferentes perspectivas, como afirma Corazza (2013, 154),
“El sentido de un curriculo es su propia génesis, dada desde que un Yo que comienza a hablar o a
escribir curriculo”. De este modo, si hay un curriculo en esos espacios de arte— y parece ser
evidente que existe— muestra que existe una potencia de esas practicas educativas curriculares,
de sus procesos de ensefianza y aprendizaje en medio de las intersecciones entre arte y educacion.
Es esa potencialidad la que nos interesa pensar.

De los aportes metodologicos

Con el fin de comprender las diferentes formas por las cuales la enseflanza y el aprendizaje son
pensados y engendrados dentro de los museos de arte en cuestion, se busca acompafar las
actividades educativas ofrecidas por tales espacios, sus logicas de funcionamiento y el modo en
que son percibidos por aquellos que participan de estos espacios. En esa medida, se utilizan
diferentes estrategias metodologicas, como observaciones registradas en diarios de campo,
entrevistas semiestructuradas, analisis de documentos y materiales didacticos. De ese modo, se
intentan desarrollar diversas visiones sobre tales espacios, permitiendo que se establezcan
algunos entendimientos y comprensiones acerca de las relaciones, resistencias, inercias y los
campos de experimentacion que se dan en los dos museos. Con filiacion teodrica proveniente de
los estudios de la filosofia de la diferencia, mas especificamente de autores como Friedrich
Nietzsche y Michel Foucault, se toma como aporte metodologico la genealogia, la cual consiste
en un modo

[...] de usar la historia de tal forma que la libere para siempre, al mismo tiempo, del
modelo metafisico y antropologico de la memoria. Se trata de hacer de la historia una
contramemoria y de desplegar, consecuentemente, una forma totalmente diferente del
tempo. (Foucault 2005, 277)

En este sentido, para la referida investigacion, se cuestiona la forma en que fueron
construidos y comprendidos, en la actualidad, los conceptos de curriculo, ensefianza y
aprendizaje, practicas educativas, arte y educacion. Se hace imprescindible tener presente, no
solo la linealidad historica de los conceptos, sino también las rupturas y discontinuidades que
constituyen la trayectoria de los mismos, asi como los discursos relacionados que posibilitan sus
apariciones, intensificaciones o supresiones. Foucault (2002, 28) llama la atencion sobre que “es
necesario mantener en suspension las formas previas de secuencia historica”. Para tal fin, se
busca describir los acontecimientos discursivos, sus encadenamientos y los lugares
institucionales en los cuales determinadas practicas son producidas.

Por otra parte, los procedimientos exploratorios-experimentales (Corazza 2012), permiten
problematizar los clichés, las formas, los sentidos, los conocimientos, identificando la imagen
dogmatica del pensamiento que les esta asociada, segun los supuestos explicitos e implicitos de
doxa y de opinidon popular (Heuser 2016). Se trata, pues, de efectuar dos movimientos: una
dimension critica y genealdgica en la que “el investigador diagnostica las series constituyentes,
disparatadas y paraddjicas, que integran un sistema metaestable, constituido de puras
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intensidades heterogéneas” (Corazza 2012, 11); una dimension exploratorio-experimental, en la
cual el investigador “avanza hasta el interior de otro nivel de ideas, de otra experiencia del
pensamiento, que requiere fuerzas que son potencias de una tierra enigmatica jamas antes
conocida” (Corazza 2012 , 12). En sintesis, por un lado, se busca comprender las condiciones de
posibilidad en que cada nocidn, concepto y practicas son constituidas y operadas en los campos
empiricos de la investigacion; por otro lado, se proponen algunas practicas y experimentaciones
sobre la tematica discutida.

Del aprendizaje en museos de arte

Los museos, como lugares catalograficos, enciclopédicos y escolarizados fueron un legado de la
[lustracion y, en gran parte, todavia mantienen esa forma. Valéry (1960, 1290), afirmo: “No me
gustan tanto los museos. Muchos son admirables, ninguno es delicioso. Las ideas de
clasificacion, conservacion y utilidad publica, que son justas y claras, guardan poca relacion con
las delicias”. Sin embargo, actualmente, muchos museos se vienen constituyendo como espacios
de relocalizaciones y subversiones de los modos usuales de habitarlos, instituyendo propuestas de
horizontalidad entre arte y educacion, configurandose como espacios de experimentacion. Es por
ello que los museos han ocupado un espacio relevante en las discusiones actuales que involucran
curriculo y espacios educativos de aprendizaje, constituyéndose cada vez mas en espacios de
investigacion y enseflanza.

En la medida en que se desplaza la concepcion aséptica, disciplinaria, escolarizante de los
museos, convirtiéndolos en un espacio mas interactivo, se rompe con la sacralizacion de un
espacio pensado de forma elitista, de tal modo que el arte sea solamente contemplado por unos
pocos. Pero, ese hecho, por si solo, no garantiza que las practicas educativas realizadas en los
museos tengan un caracter disruptivo en relacion a los movimientos fijos que tienden a
escolarizar los espacios artisticos. De algin modo, ese movimiento interactivo so6lo se hace
posible si el cuerpo —lugar por donde pasa el aprendizaje— puede estar presente en los museos
en una interlocucion activa entre obra, artista y espacio expositivo.

Correr, hablar alto, acostarse en el suelo, dibujar en el espacio expositivo, conversar o
desayunar en el museo. Danzar funk, hacer amigos, tomar el sol, usar el wi-fi, aprender
a coser o simplemente escuchar musica. Colocar el interior y el exterior en conexion.
Estado de apertura. Porosidad visible. (Munhoz, Costa, Guedes 2017, 378)

(Como pensar tales practicas en un espacio de exposiciones de obras de arte? Obviamente
que tal cuestion no hace pensar qué relaciones establecemos con el arte. Mas alla de lo anterior,
podriamos preguntar: ;qué aprendemos del encuentro con el arte? Nos recuerda Foucault:

Lo que me sorprende es el hecho de que, en nuestra sociedad, el arte se haya
transformado en algo relacionado s6lo a objetos y no a individuos o a la vida [...] Sin
embargo, ;no podria la vida de todos transformarse en una obra de arte? ;Por qué
deberia una lampara o una casa ser un objeto de arte, y no nuestra vida? (Foucault 1995,
261)

Si pensamos el arte, no como objeto a ser contemplado, sino como algo que hace palpitar la
vida, entonces aprender en un museo se refiere a experimentar, relacionarse con las obras de
modo activo, permitir que las obras afecten el cuerpo. En esa perspectiva, aprender, tal cual nos
ensefia Deleuze (2006), s6lo ocurriria por medio de un encuentro que se da por medio de afectos,
miradas, corporalidades. Signos que atraviesan el cuerpo, produciendo incomodidad en el
pensamiento. Por lo tanto, se aprende en una relacién viva con el mundo. Una relacion viva con
el otro, con el espacio y con todo lo que esta a nuestro alrededor.
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Se trata, pues, de finiquitar una practica en la cual el cuerpo permanece inmoévil en el museo,
donde la exposicion es estatica y definitiva; la mediacion, lineal y previsible; el aprender, solo
una recognicion de lo que ya se pensd. Si creemos que el encuentro con el arte nos permite vivir
experiencias estéticas implicadas en nuevos modos de ver, de abrirse a otros sentidos y valores,
de abandonar etiquetas, subtitulos, estereotipos, producir una ética de vida, entonces es preciso
establecer otras relaciones con los espacios de arte. Como nos dice Farina (2006, p.47), “la
experiencia estética pone en movimiento las maneras a través de las cuales vemos, tocamos y
somos tocados por las imagenes, cosas y personas”.

De las aproximaciones e (in) conclusiones

La aproximacion al material de investigacion recolectado en los dos museos se realiza en cuanto
que “continuum, del cual aislamos algunas partes” (Nietzsche 2001, 140), pues no tenemos
ninguna intenciéon en analizar al detalle todo el material o comparar las practicas de los dos
museos. En lugar de eso, pretendemos tomar las précticas evidenciando las resistencias, las
ligerezas, resistencias, flujos y fugacidades.

Aunque la investigacion todavia estd en ejecucion, lo que podemos decir hasta aqui, es que
los museos objeto de la referida investigacion, han buscado crear précticas experimentales que
relacionan el espacio con la obra y con los artistas; interacciones que producen otras relaciones
de aprendizaje. Se percibe que hay un vinculo méas profano con el espacio, permitiendo
posibilidades de ensayos que estan mas proximos al arte —como aquello que late como la vida—
en lugar de ser un objeto estatico de contemplacion. En cuanto a la Fundacion Iberé Camargo, se
percibe que “los mediadores poseen autonomia para crear diferentes recorridos y maneras de
establecer relaciones entre el publico y las obras en cada exposicion” (Munhoz, Guedes, Crizel
2016, 8); y en esa medida “cada publico incita al mediador a crear una propuesta diferente, que
no es susceptible de ser totalmente preconcebida”. (Ibid., 8). Por lo tanto la mediacion, se realiza
en ese encuentro con lo inesperado, en un campo abierto para aprendizajes creadores. Por su
parte, en el Museo de Arte de Rio, la conexion con el publico “estd mas alld de una
pedagogizacion de las practicas, pues sucede a partir de una forma libre —suelta, abierta, viva—
de pensar educacion. Es activa, propositiva y convoca a los cuerpos a resonar esa vibracion”.
(Munhoz, Costa, Guedes 2017, 10). En ese espacio hay una interlocucion activa entre los artistas
y la educacion, de modo que “esa aproximacion de practicas transforma el espacio educativo en
un laboratorio de pensamiento, en el cual propuestas artisticas y propuestas educativas estan en
constante didlogo, creando potencialidades mutuas” (Ibid., 11).

De este modo, las practicas educativas realizadas en estos espacios parecen constituirse, no
como transmision de conocimientos acerca de las exposiciones (de sus contenidos histéricos y
culturales), sino como précticas en las que la intencion es “practicar una educacion, no sélo para
el arte, sino para la vida” (Boing 2016, 20). Esta sentencia puede ser identificada en la
preocupacion de dichos museos por la formacion de mediadores. Asi, las instituciones, a través
de una red de actividades, vienen ofreciendo visitas mediadas, talleres, desarrollo de materiales
didacticos, encuentros para educadores, charlas y seminarios. Se comprende que hay en las
propuestas de los dos museos un deseo de articulacion entre arte, vida y educacion.
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