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Amel um sonho?

Angélica Vier Munhoz
Fabiane Olegdrio

1876
om 1190 versos rimados, Stéphane Mallarmé publica, em for-
% ma-de mondlogo, o peema onirice LAprés-midi d'un foune. A
lobra poética apresenta as delirios sexuzis de um fauno que,
a0 avistar ninfas na ficresta, se deixa envolver por seu doce encai-
to, procurando-as ein vae, ao soin de sua flanta. Cansado, adormece
e alcanga no sonho 6 que na realidade permanecey distante.

Ezsas ninfas, desejo eternizar

Tao claro,

Seu ligeiro encarnado volitando no ar

Breso de densos sones,

Amei um sonho?

Minhao duvida, plena de noite, se extingue

Em folhagem sutil, que representa os préprios
Bosques, prova, af de mim! Que, sg, eu me ofertava
Como triunfo, a falta ideal de rosas.

Reflitomos...

Ou se essas damas gue Censuras

Simbolizam o aspirar de teus falsos sentidos! {...}]
{Stéphane Mallarmé, 1876)

1894

Claude Debussy compde o poema sinfénico Prélude & FAprés-
-midi d'un faune, Apesar de ndo usar o poema de Mallarmé como le-
ira, pois se trata de uma peca puramente orquestral, utiliza o tom,
as imagens e o intraduzivel dos versos mallarmeanos como referén-
cia. Por mcio de harmonia ndo funcional, alternando movimentos de
sons e siléncio, e com uma singularidade orquestral, Debussy move
os descejos e as sonhos de um fauno, roubando elogios do poeta.

Sua ilustracdo da tarde de uma vida selvagem ndo apresentaria
dissondncia com o meu texto, se ndo ir muis fonge,

realmente na nostalgia e na luz, com finesse, com riqueza.
{Stéphane Mallarmé, 1894}

1912
Nada de virtuosidades, nada de cendrios espetaculares ou fi-
gurinos. Sete ninfas e um fauno dangam a provocagao, a atragio,
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irecao a wm farto rdchﬁ de WaE, rr““crlhﬂ as uvas, simuls comeé-
-las. Esse £ ¢ primcivo ato de Ldprés-midi d'un faune, poema coreo-
grafads por Vasiav ]\Iii'inski Lrdtico e onirice, como o poema de
Mallzrmé, MNijinski apresenta um fauno hipersexzualizade, com seus
dasejos explicitos e s série de movimentos eréiicas glie se inse-
rem oa composicic musical de Debussy. A inquisrante ausénciz de
tudo que até entdo compunha um espetdculo de balé desconcerta o
publice na estreia da ohra. Come interpretar? Pergunta o plblico.
(r espeticulo, de simplicidade assustadara, som um Grico passo de
danga clazsica, apreseniads em menos de dez minuios, mostra ums
técnlea profundaments apura ¢ médita para 2 época.

e di

LAprés-midi d'un foune seré openas ¢ fontes de nenha inspivacée.
£V quero raduzi-la do meu feito
{Vaslav Nijinski, 1983}

1914

Adolf de Meyer, conhecido por fotogiafar os balés russos, regis-
tra a coreografia LApres-midi d'un faune de Nijinski. Para recompor
0 balé em movimento, Be Meyer corta, sobrepde e mescla imagens,
utilizando duas técnicas fotograficas. As fotos sio tiradas com uma
camera fotografica que envolve o use de grandes placas de vidro. Os
negativos de prata sdo retocados, retrabalhados e entdo passados
em prensas especiais, cujos rolos sdo impressos em tinta preta. Por
fim, o material é publicado em um livro de arte pelo decorador Paul
iribe, em 1914, em Paris, e Nijisnki participa de seu financiamento.
0 album £ hoje conhecido como um arquive da reconstituigio da
coreografia de Nijinski e encontra-se no Musée d'Orsay, em Paris.

“0s experimentos téchicos sobre o jogo de luz mergulham difusamen-
te na pose e no enquadramento dos corpos.

Esse estilo de sonho se adapta ao Iuxo de imeu universe”

{Adolf de Meyer, 1914}

2007

A coredgrafa francesa Dominique Brun e a Associacio Ligne de
Sorciere criam o filme Le faune — un film ou la fabrique de Varchive,
no qual destacam as milltiplas atualizagdes e recriagbes da obra de
Mallarmé. A leitura do poema epdnimo, LAprés-midi d'un faune, feita
por Eve Couturier, a coreografia de Nijinsky, transcrita em sistema
de notagio Rudolf Laban e interpretada por bailarinos contemporé-
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Guanios mais podario
todos autores de uny mesma senhoe? Cowme ! _
Como manter viva uina obra de 18767 Sob guais for
porsistil no presente? Um pocima, Bing pariiiuva music
corepprafica, um album fot_ﬂgrafum, urn fime. T—"rrnc; e i
Tudo se passa cowo se houvesse algo de insamidvel. Em meio 4
esse "onirismo ative”, propomos Lrés argumenios.

1. Reapropriar-se do gue ja fora zprepriado. Partimos do pres.
suposto de que existe win gesto {nesse caso, U gesio ondrico) pre-
cedenie, de que & possivel voltar-se crladoramente para ¢ passa-
do, ativande possibilidades ainda ndo esgotacas em vma obva O
senho de fauno apresenta-se ein muitas camadas, mas smerge de
uma mesma matriz. — o poema de Mallarmé. Contude, iodag e52as
carnadas sdo lugares de incompreensibilidade, de um eniging gue
nac se reduz 2 interpretacdo, tampouco a urma busca de sentido
que supostamente serviria de aporte para interligar essas obras.
Trata-se de uma insisténcia cm fazé-las perdurar, nz medida em
gue se entrecorta em meio a distintas reinterpretacdes. Tal vonta-
de de reinterpretacao € um modo privilegiado de realizacio de um
campo tmanente de inventividade ou, 5o modo de Andvé Tenecki, a
reivindicacdo de um reenactment comno forma de rearticular o ar-
quivo e a vida, de produzir urm arquivo cm ato, de fazer relornd-le
como forma de experimentacio. Nesse caso, poderiamoes indagar
se as fotografias e o video seriam da mesma ordem do regnactment,
se assegurariam a recativagdo do arquivo ou alé mesmo se seriam
instauradoras de obras novas, participando de seu funcionamento
estético. Afinal, trata-se de obras ou de documentagio de obras?
Para Anne Benichou, essas novas imagens ativam as viriualidades
que a obra contém em sua reserva. Messas apropriagdes plurais,
inventa-se, move-se, subverte-se um sonho para mestrar uma série
indefinida de senlidos. Reviram-se memérias e arquivos, sem axu-




imar uina histdria perdida para mostré-a novamenia O sanho do
faunec revisitado frustra a quimers de uma provenifnga original
Rastreia-se, porianie, uma historia feits de fragmentos  descont-

pridades para coniradizer a légica de legade. Filiagio & ineméria,
mas também distorgdes e esquecimentos. & passade & olhado pelo
filtro do presenie; o3 arquivos exumadas ¢ depais decifrados im-
piem descontinuidades nas guals escapaimn visdes poéticas de um
passade do passado.

2, Anexar o sonhe ao joge do intraduzivel. A coexisiénciz do so-
nho de Mallarmé em géneros diferenies — literario, musical, corac-
grafico, fotogréfico, filmice — revitaliza 0s faunas sob uma mesma
nemeacio, da qual derivam palavras, notas, passos e imagens. Os
devaneios partem de cutros devaneios, revigoraim as imaginacGes
criadoras e intraduziveis de um mesmo gesto. No poema L4prés-
-midi d’un faune, o poeta e o fauno 4 nac sc distinguem. Fandidos,
encoitram-se em um jogo que se impde entre o dito e 2 impossibi-
lidade de dizer, o nomeado e o inonimavel, o traduzido e a forga do
intraduzivel. Insensivels paradoxos que, insistentes ¢ sedutores, se
movermn entie a ingenuidade de deixar-se seduzir por um sonho in-
traduzivel e a consciéneia de que vim sonho é sempre uma ilusio e
um engano. “Desmaiar no sonho para, em seguida, voltar ag emba-
te”, diz Mallarmé. Q pocta identifica-se com o fauno, mas o fauno é
vitima de ilusfies, ao mesmo tempo em que também é ele a prépria
ilusio. Nesse argumento, reside a proposicaoe da impossibilidade
como aproximacdo do sanho intraduzivel. A arte do intraduzivel
como destino de sonho, via onirica, inebriante, sedutora, sussur-
rante, alcanca a alma, precipita o gue nao se pode antever. Em meio
a impossibilidade de tradugio, na gual persiste a forga lancinan-
te da obra, é possivel entender que o retorno de faunos e poetas
mostra a beleza minima e arbitraria de um porvir manifesto pela
necessidade de perpetuar o texto apartado da verdade do original.
Trata-se de uma informacao estética que nio pode ser codificads,
tampouco revelada em um dnico sonho. Eis a sina de todo autor:
repetir os sonhos de outrem.

3. Sonhar a heranga como condicdo de testemunho. Uma obra
ndo é propriedade instransponivel daquele que se autodenomina
Autor, Ecoa a pergunta formulada por Foucault: o que & um autor?
Becketl, do outro lado do penhasco, parece responder com outra
pergunta: que importa quem fala? Anarquia dos signos, ldcida
embriaguez do autor, trinsito entre a tradigo e a transcriagio da
heranca. De todo modo, herda-se um legado polifénico, instavel,
transmissivel em sua origem, fracassado quando se pde a garan-
tir 2 perpetuacie e a reprodutibilidade eterna da obra primeira.
Abalo da tradicéo, divida do herdeiro. Alitude estética, experién-
cia concebida entre a poténcia do presente e a for¢a do passado.

Ao pal, um resre-
eszivel g distante do

mauniho irredutivel do agora 1
heinem. Hecessidade do sonha, £ um a3 Hbios quen-
ses da morte junto 208 seus. Aniropofagia, cdrrego do desejo e da
vontade de subtragdo tradutbria recrladora 2 critica da matériz
devorada. Autor, sonhador, fantasiader, falsario, algez, deturpadoy
da sonhos alheios, mergulha na escuridic plenz dz neite; seu ros-
o nunca é e jamais estara refletido no espelho; impossivel vé-is e
dizer seu primeirc nome. Malditos cruéls que brincam mascara-
des, pois nada lhes resta, sendo escuiar o canto Mtimo 2 periuran
e da sua natureza canibal.

ke

Repetem-se ouiros faunes ns arte repstidors, qua encarna na
mac falsaria do autor, conjunto de trages, desenhos de uma ter-
ceira pessoa, que nasce da juncio entre nds e eles. A vida parece
acupai-sc de pequencs e miliiplos residues, Deles, arrancamaos
a matéria do nosso fazer. Com wm dnico golpe, satisfazeimos as
necessidades fntimas, viscerais, inconfessaveis, de uma obra ina-
cabada. Reimpressio da obra primeira sugere incorporagio das
dores e alegrias tantas vezes evocadas pelas letras. U banquete
de um cspirito livre exige carnes frescas, banhadas a sangue e
devoradas par malilhas infiéis, traidoras c contrabandistas, que
sonham ao lado dos deuses da terra.

Sonhos serio sempre intraduziveis? Triunfard, no sonho, ¢
autor? As guerras e as destruicdes constituirdo as nascentes dos
sonhos? Talvez os sonhos sb existam porque sdo da ordem do in-
traduzivel. Ou porgue, na tentativa de traduzi-los, descobrimes que
0s seus sentidos st se aproximam pela via da lingua, da matéria
bruta da linguagem. Entdo, novamente, percebemos quea traducio
de um sonho ndo implica a passagem de uma lingua a outra, mas de
um corpo i lingua, de um dito a um nao dito, de um gesto a outro.
Trata-se, portanto, de um cncontroe que é também um desencontro,
pois é infiel 3 sua origem, infiel a si mesmo. No embate entre ¢
sonhe e o autor, reside a incapacidade de dizer eu. $¢ ha sonho, a
medida que se desfigurar o rosto do aufor primeiro, se liquefizer o
nome propric em prol de uma obra por vir, se percorrersm as mat-
gens até satura-las, se saudar o conjunte de vozes que delas res-
soam. Estrangeiras e pouco reconhecivels a si mesmas, tornam-se
acbes necessarias, tomadas pelo autor como procedimentos diarios
repetidos a deriva. Tais procedimentos sabotam e invalidam o eu,
que, arruinado, esfarelado, é devorado pela vontade de poténcia
afirmadera; logo, transmuta-se, transtorma-se. Nesse processo de
mutacie, o eu passa a grunhiy; evocande a sua animalidade. Sabe
que é preciso morrer, cambiar a pele, vé-la secar, cair, para entéo




sinais de vida nova. Nada nos parece mais bru-
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ins, dctades de nds, autores sem rosto dese-
tur ‘npl&mmlfe lesiz = obra pelas miss de s antor de-
rarpade, cosrompide peia Qleuuaa poténeia do desfazimento. Agui,
spenas nds e mulns fannos. Alguns ainda correrm solios; enguanto
slgume hosiam wna saids, cuires j4 se fovam, € nesn nds nem eles
sabew: para onde, { fato € que perdemos as contas de quanios fau-
nos axisrem e do quantes poderdo urn dia existin Nio poderdo ser
confundides, jamats. Tsso sabemos ben. Talvez uma Unica certeza
rambiante e inscgura sobre o5 faunos. Ainda, 1os vero de repente,
como uma lufada de ar quenie, 2 igeia de que todos os faunos car-
regarm o esmo segredo: trata-se de confiar a sua alma ao mundo
pogtice, onds as falsificagdes reinam absolutas.

Ablacdes, roubos ¢ referencias

Para compor este fexto, tomamos uma legido de vozes de aunto-
res estimados. &inda ndo sabemos bem ao certo se fomos nds que os
escolliemos ou se eles & gue nos convocan a pensar, De todo modo,
citd-los tem sido, no nosso entendimento, uma forma de continuar
o que um dia escreverarn em vida, de aiméa-los a ponto de vivificar a
obra. Ser digno de uma heranga é alcangar o entendimento de que a
vida é ficcio e depende de roubos ¢ transformacic do legado. Trou-
xemos para ci: a) MALLARME, Stéphane, Mallarmé. Tradugdo de
Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de Campos. 5ao Pau-
lo: Perspectiva, 1974. [p. 81-113]b) Lettre de Stéphane Mallarmé
4 Claude Debussy datée du 23 décembre 1894, in Claude Debussy,
Correspondance: 1872-1918, Gallimard, 2005 [p.22%]. ¢) BRO-
NISLAVA Nijinska, Mémoires, Traducdo de Gérard Mannoni, Paris:
Ramsay, 1983, [p. 379]. d) MORIN, Alice. Quicksilver Brilliance: Adolf
de Meyer Phatographs, Metropolitan Museum of Art, The Howard
Gilman Gallery, 4 décembre 2017-18 mars 2018. Transatlantica
Revie d'études américaines, American Studies Journal 1 | 2017. )
BRUN, Dominique, Le Faune: Um Film cu La Fabrique de LArchive.
Producio de Ligne de Sorcigre, co-produgio le CNDP, Direco Do-
minigue Brun e lvan Chaumeille. Paris, Scérén[CNDP], 2067. 1 Dvd,
120 min. color: son. https://dansercanalhistorique.fr/?q=content/
eatreten-dominique-brun f) CAMPOS, Haroldo. Hareldo de Cam-
pos - Transcriagdo. Marcelo Tipia e Thelma Médici {Orgs). led. S0
Paulo: Perspectiva, 2013. g) FOUCAULT, Michel. O que é o autor? In:
FOUCAULT, Michcl. Ditos e Escritos v 1I: Estética, literatura ¢ pintu-
ra. Traducdo de Antonio Cascais ¢ Edmunde Cordeiro. Zed. Rio de
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