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LITERATURA E PRATICA PEDAGOGICA REFLEXIVA NO
ENSINO FUNDAMENTAL: A HORA DO CONTO NO CEPAE
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Resumo: O presente trabalho objetivou investigar a identificagio dos alunos do 1.2 ¢ do 3.° ano da
I Fase do Ensino Fundamental do CEPAE/UFG (Centro de Ensino e Pesquisa Aplicada & Educagio)
com personagens ¢ contetidos de histérias narradas na atividade “Hora do Conto” na biblioteca
(e de outras histérias conhecidas por eles em seu contexto familiar). De um total de sessenta e um
alunos, dos dois terceiros anos, foram realizadas vinte e uma entrevistas, correspondendo a 34,43%.
Foram também entrevistados dois profissionais, dessa mesma fase da drea de Ciéncias Humanas.
Fizemos a observagio da “Hora do Conto” na biblioteca no periodo de trés meses. Na escola
pesquisada, presenciou-se um ambiente literdrio propicio para formar os contadores de histérias e
leitores criticos. Partimos do pressuposto de que a literatura infantil ¢ um recurso fundamental para
a formacdo de valores na crianca, especialmente quando se considerou seu aspecto ambivalente:
a tensdo entre individuo e sociedade. Assim, o critério de escolha do livro literdrio pelo professor
e contador de histdrias ¢ essencialmente politico, pois o contetdo do texto literdrio tanto pode
reafirmar a ideologia do sistema dominante, adaptando-se a ele, quanto possibilitar ao leitor infantil
constituir um pensamento critico. Recorremos aos tedricos da Teoria Critica da Sociedade, como
Adorno, Horkheimer e Benjamin, para fundamentar essa discussiao. Os conceitos de sociedade,
educacio, ideologia e experiéncia constituem suportes tedricos norteadores para a andlise dos
dados empiricos deste trabalho, como também para a reflexdo da prética pedagdgica do professor.
A experiéncia demonstra que, para as criangas, a literatura, de um lado, revela aspectos udilitdrios,
como seu auxilio para o desenvolvimento da leitura e escrita, e, de outro, contribui para instigar
a fantasia e a imaginagio, o que lhes possibilitou o exercicio do pensamento critico. Pressupoe-se
que a literatura, concebida como arte, possibilita a crianca criar novas experiéncias, isto é, construir
reflex6es e pensamentos criticos sobre valores da cultura dominante, valores estes que pairam em seu
contexto social, sobretudo escolar e familiar.
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LITERATURE AND REFLEXIVE PEDAGOGIC PRACTICE ON
THE ELEMENTARY SCHOOL: STORYTELLING TIME AT
CEPAE

Abstract: This article researched the identification of students on the first and third years of
Elementary school phases 1 at CEPAE/UFG (Centro de Ensino de Pesquisa Aplicada & Educagio)
with characters and subjects narrated during the “Storytelling Time” activity at CEPAE’s library. It
also observed how students identified themselves with stories they brought from their own family
context. Of 61 students from the third year, 21 were interviewed. They correspond to 34,43% of the
group. Two professionals from the Humanities area were also interviewed. The observation of the
“Storytelling Time” lasted three months. At CEPAE, it was possible to notice a literary environment
that propitiated the formation of storytellers and critical readers. This work bases itself on the fact
that children’s literature is an important resource for the creation of values on children. It focuses on
the ambivalent aspect of this kind of literature, which is shown when it portrays tensions between
an individual and the society he lives in. Therefore, the choosing of a literary book by the teacher
or by the storyteller is a political act that might reaffirm the ideology of the dominating system,
adapting itself to this very system, or it might allow its reader, the child, to develop critical thinking.
The article uses conceptions from Adorno, Horkheimer and Benjamin to justify this discussion.
The concepts of society, education, ideology and experience guide the data analysis as well as the
teacher’s pedagogic practice. Experience shows that, for children, literature has useful aspects such as
the development of reading and writing as well as it helps them to build up their imagination and
fantasy skills, which allows critical thinking. So, literature is seen as an art which allows children to
live new experiences by generating reflections and critical thinking about the dominant culture that
surrounds their social, familiar and school contexts.

Keywords: Critical Theory. Children’s literature. Pedagogic practice.

Introdugao

Este texto integra parte de estudo, pesquisa e reflexdes realizadas na tese de
doutorado defendida no ano de 2012 no Programa de Pés-Graduagao Stricto Sensu
em Educacio da Faculdade de Educacao da Universidade Federal de Goias.

Em tempos de domina¢do da tecnologia altamente sofisticada, pesquisar
as contribui¢oes da literatura infantil para a formagao da crianga no contexto da
industria cultural constitui um imenso desafio para formadores de professores do
Ensino Fundamental. Por um lado, a escola apropriou-se da literatura como um
recurso diferenciado do livro didatico, objetivando desenvolver a pratica e o gosto
da leitura na crianca; por outro, essa relacdo entre literatura e ensino da leitura é
ambivalente, visto que o livro é um recurso util e indispensavel para incentivar
a crianga a ter prazer na leitura, viver, sentir ¢ sonhar o mundo imaginario das
aventuras, mas também lhe possibilita questionar e compreender a realidade social.
Posto isso, quando cabe a literatura cumprir sua func¢ao utilitaria, por meio da
legitimacdo da linguagem e da ideologia dominantes, necessario se faz dimensionar
a preocupagao em resguardar seu valor como arte, para a formacao critica da
crianca.
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Entao, propomos discutir a contribui¢dao da contacao de histérias no espago
escolar para a constru¢io de uma pratica pedagogica reflexiva, na qual expressa a
cultura e formacao do professor, o aluno como sujeito e o livro literario impresso
como recurso valioso para o ensino e formagao cultural da crianga. A investigagao
mostrou que a literatura infantil influencia na formacao de valores na crianca, tanto
quando ha questionamento da realidade social, como quando se reforga a ideologia
dominante. A escola é um espago educativo por exceléncia, e por isso seu projeto
deve pautar-se em uma concepg¢ao de educagio orientado para a autonomia e a
emancipacao visando formar criangas questionadoras, reflexivas possibilitando-as
realizar experiéncias significativas no contexto escolar e social.

Posto isso, recorremos ao conceito de experiéncia de BENJAMIN (1993;
2000) e ADORNO (1995) e de estudos de pesquisadores relevantes sobre a
linguagem (ZILBERMAN, 1987; BETTELHEIM, 1980; MEIRELES, 1979) para
fundamentar nossa discussao pautada na relacao entre educagao, literatura, leitura
e a criagao de experiéncias pela crianga. Na sequéncia trazemos as entrevistas que
realizamos com profissionais e com alunos do Cepae, bem como nossa observagao
referente a atividade “Hora do Conto”.

Literatura e experiéncia

Para Benjamin (1993), o homem moderno vai perdendo a sua histéria porque
as impressoes que ele registra em sua memoria advém da vivéncia construida por
agoes repetitivas, automatizadas, passageiras e sdao interrompidas pela percep¢ao
momentanea; assim, elas desaparecem e nao sao incorporadas a memoria. De
acordo com o autor “[...] o homem conseguiu abreviar até a narrativa. Assistimos
em nossos dias ao nascimento da short story, que se emancipou da tradi¢ao oral |[...]
a narrativa perfeita vem a luz do dia” BENJAMIN, 1993, p. 206). Segundo ele,
a perda da tradi¢io de narrar bem como a abreviagiao de historias resultaram da
criagao de outros tipos de comunicagio criados na sociedade moderna e capitalista,
a exemplo da informagao jornalistica, radiofonica e televisiva. Mas, vale ressaltar
que esse pensador faz a diferenca entre a comunicagao mediada pela narrativa e a
transmitida pela informacao, que, segundo ele, transmite a sua mensagem de forma
aligeirada, resumida e prima pelo novo, pela noticia mundial instantanea e efémera.

Entretanto, ¢ preciso que o individuo se desloque do lugar de informante e se
instale no campo da experiéncia, porque a informagao nao lhe possibilita construir
a experiéncia, e sim a vivéncia. Vivéncia essa que extrai o seu conteddo da midia,
da informagao virtual, nos quais nao ha possibilidade de constru¢iao de vinculos
humanos. A experiéncia requer que o individuo se relacione com o outro, que
pense, duvide, modifique-se, redirecione o sentido de sua palavra, reconstrua novos
significados em sua comunicag¢ao e no seu modo de viver. “Na verdade, a experiéncia
¢ matéria da tradigao, tanto na vida privada quanto na coletiva” (BENJAMIN, 1989,
p. 105), contudo, viver o cotidiano nao significa viver a experiéncia.

Se a arte da narrativa é hoje rara, a difusdo da informacdo é decisivamente
responsavel por esse declinio [...] Cada manhi recebemos noticias de todo
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mundo. E, no entanto, somos pobres em historias surpreendentes. A razdo
¢ que os fatos ja nos chegam acompanhados de explicacées. Em outras
palavras: quase tudo esta a servico da informacdo. Metade da arte narrativa
esta em evitar explicagoes. (BENJAMIN, 1993, p. 202-203)

Para Benjamin (1989), a sociedade contemporanea nos afasta da narrativa,
forma mais antiga de comunicagao e, assim, convivemos com a “[...] substituicdo
da antiga forma narrativa pela informagao, e da informagao pela sensagio reflete-
se a crescente atrofia da experiéncia” (p. 107). A experiéncia de uma crian¢a com
o narrador, a qual acontece pela mediacao da linguagem, possibilita-lhe imprimir
em sua memoria o conteudo da historia. Contar historia ¢ uma arte porque requer
a expressao dos sentimentos humanos realizada pela palavra oral e por gestos.
O narrador conta a histéria situada em seu tempo e espago, como também as
experiéncias construidas em viagens e aventuras. Dessa forma, ao transmitir as suas
experiéncias e as dos outros, mediadas pela comunicagao, preserva-se na memoria
a tradi¢do cultural, contribuindo com a continuidade dessa tradicao acrescida de
novas experiéncias.

A leitura de um romance,’ por outro lado, se dd de forma individual e solitaria,
o que representa e reforca o individualismo burgués, e ndo a coletividade. Assim,
O que se preservam na memoria e, por conseguinte, na tradi¢do sdo o pensamento
e a atitude individual. Benjamin (1993) relacionou a arte de narrar com o trabalho
artesanal que esteve presente na histéria milenar da humanidade. Comparou a arte
de narrar com o artesanato manual (do oleiro) da sociedade antiga, época em que a
experiéncia do feitio de uma pega artesanal foi construida em comunidade, e assim
a arte de narrar também acontecia espontaneamente e em grupo; “[...] num certo
sentido, uma forma artesanal de comunicacio” (BENJAMIN, 1993, p. 205). Ao
passo que, quando a crianga visualiza uma informagao virtual (a que nio se realiza
por meio da mediagao humana), a comunicagdao se limita, porque nio houve a
interacdo humana entre o narrador e o ouvinte. “Contar histérias sempre foi a arte
de conta-las de novo, e ela se perde quando as histérias nao sao mais conservaveis.”
(BENJAMIN, 1993, p. 205) Entao, elas nao sao mais comunicaveis.

Desse modo, a tradi¢ao cultural, que deveria ser repassada de geragao em
geracgao pela arte de narrar, esta cedendo lugar a rapidez da circulagao da informacao
virtual e jornalistica. E é de posse desse tipo de informacao que o individuo esta
formando a sua mentalidade, uma racionalidade instrumental e conduzida pela
sua vida pratica na sociedade contemporanea. Desse modo, o visivel, o excesso de
informagao e a redugao das historias literarias apagam a possibilidade da construcao
da experiéncia. Entretanto, a continuidade da arte de narrar é fundamental para
a construcao e preservagao da cultura de cada época historica. Sobre essa ideia,
Benjamin afirma:

3 Segundo Candido e Castello (1991), o romance é um género literdrio da sociedade moderna que
se caracteriza pelo “sentido da aventura e da criacdo individual”, sentimentalismo, amor, “lirismo
romantico”. O romance contemporineo expressa problemas sociais, ideias nacionalistas e
liberais.
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Nao se percebeu devidamente até agora que a relacio ingénua entre o ouvinte
e o narrador ¢ dominada pelo interesse em conservar o que foi narrado [...]
A memoria é a mais épica de todas as faculdades [...]| A reminiscéncia funda a
cadeia da tradigdo, que transmite os acontecimentos de geragdo em geracio.

(BENJAMIN, 1993, p. 210-211)

Esse autor refere-se também a narrativa dos contos de fadas. Destaca a sua
importancia para o conhecimento da crianga sobre a ambiguidade expressa nesse
tipo de narrativa, por exemplo o enfrentamento de um personagem humano (uma
crianca) com a natureza. Para a crianca vencer o medo de forcas sobrenaturais
¢ preciso agir com asticia e arrogancia. Entdo, “[...] o conto de fadas ensinou
ha muitos séculos a humanidade, e continua ensinando as criangas, que o mais
aconselhavel ¢ enfrentar as forcas do mundo mistico com asticia e arrogancia”
(BENJAMIN, 1993, p. 215). A narracdo de contos de fadas as criangas possibilita
a elas construir experiéncias e pensar em sua realidade social, sobretudo quando a
histéria lhe possibilita identificar-se com alguma atitude, um personagem, ou uma
situagao, sugerindo-a que pense no conflito vivido em seu cotidiano, a exemplo do
medo de fantasma e de escuro e a competi¢ao entre irmaos.

Bettelheim (1980) também fala sobre a identificacio com personagens dos
contos para a defini¢ao de valores morais. O autor qualifica o conto de fadas como
uma arte, porque permite que cada crianga, ao ouvir ou ler uma histéria dessa
natureza, crie diversas interpretacdes e significados diferentes de acordo com os
seus conflitos interiores. Assim, cada crian¢a se identifica ou nao com o personagem
que mais expressa as suas necessidades psicolégicas, tanto no momento em que
esta em contato com a histoéria, quanto ao longo de sua infancia.

O conto de fadas ndo poderia ter seu impacto psicolégico sobre a crianca
se ndo fosse primeiro e antes de tudo uma obra de arte [...] Como sucesso
com toda grande arte, o significado mais profundo do conto de fadas sera
diferente para cada pessoa, ¢ diferente para a mesma pessoa em Varios
momentos de sua vida. A crianga extraira significados diferentes do mesmo
conto de fadas, dependendo de seus interesses e necessidades do momento.
Tendo oportunidade, voltara a0 mesmo conto quando estiver pronta a
ampliar os velhos significados ou substitui-los por novos. (BETTELHEIM,
1980, p. 20-21)

Desse ponto de vista, ressaltamos a importancia de se narrar a histéria na
integra, sem antecipa-la com explicacdes de palavras julgadas pelos adultos como
de dificil entendimento pelas criangas com o objetivo de facilitar a compreensao
da mensagem do texto. Sendo assim, a crianga podera pensar com autonomia
diante da historia e de sua realidade. Entretanto, a condi¢ao essencial para que esse
pensamento autbnomo continue vivo é a permanéncia da tensao entre a imposi¢ao
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ideolégica® da industria cultural as massas e a verdadeira realidade econémica, social
e cultural.

A Hora do Conto no CEPAE: a voz dos professores

Este topico propde analisar as categorias elencadas previamente na ocasiao
das entrevistas, realizadas com dois profissionais da escola, e de outras surgidas no
momento da codificagao dos dados. As categorias norteadoras da pesquisa foram:
educacio, ideologia, industria cultural, literatura infantil e infancia. Participaram da
pesquisa os profissionais que estavam envolvidos diretamente na atividade da “Hora
do Conto” no periodo de nossa observagao, a saber: a professora e contadora de
histérias (P1) e o professor e escritor de literatura infantil (P2), que naquela ocasiao
teve um encontro com um grupo de alunos para conversarem sobre suas obras.”®

No periodo da realizaciao da pesquisa empirica na Biblioteca Setorial, no qual
ocorreram a observacao da “Hora do Conto” e a realizacdo de entrevistas com
aqueles profissionais e com uma amostragem de vinte ¢ um alunos dois terceiros
anos, percebemos o ambiente rico em cultura, especialmente com a presenga
dos livros literarios fora da estante da biblioteca, os quais ganharam vida, voz e
sentimentos todas as vezes que eram “abertos”, sendo suas historias compartilhadas
pelo grupo, tanto pela contadora de histérias quanto pelas criangas. Uma vez aberto
o livro, criavam-se asas para a imaginagao, viagens e aventuras, passeios na floresta,
enfrentamento com o lobo, lembrancas do passado, etc. Por exemplo, em uma
histéria literaria, “A bela borboleta”, foi retratada a ideia de liberdade pela abertura
do livro: “E a borboleta explicou: — Eu ndo estou presa, porque cada vez que uma
menina — que gosta do Gato de Botas, por exemplo — abte o livro e move as suas
paginas, eu bato as minhas asas” (ZIRALDO; ZELIO, 1980, p. 21).

De acordo com a contadora de histérias (P1), os seus primeiros contatos
com a literatura foram por meio das histérias que sua mae lhe contava. “Eram
histérias de onga, assombragao. Somente aos oito anos quando fui para a escola que
tive contato com o livro didatico.” (P1, 2010) Meireles (1979) ilustra essa frase da
contadora do seguinte modo: “[...] ndo ha quem ndo possua, entre suas aquisicoes

4 A rigidez inexperiente do mecanismo de pensamento que domina a sociedade de massa torna-
se ainda mais inflexfvel, se isso é possivel, e a propria ideologia impede que se desmascare o
produto oferecido, em sua qualidade de objeto premiado para fins de controle social. “...]
Para resumir numa so frase a tendéncia inata da ideologia da cultura de massa, seria necessario
representa-la numa parddia da frase: ‘Converte-se naquilo que és’, como duplicacdo e super-
ratificagdo da situagdo ja existente, o que destruiria toda a perspectiva de transcendéncia e de
critica.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1973, p. 202) “Elas podem ser verdadeiras ‘em si’, como
o sdo as ideias (sic) de liberdade, humanidade e justica, mas nao verdadeiras quando tém a
presuncido de ja estarem realizadas [...] a definicio de Ideologia depende do que efetivamente
atua como produto ideoldgico.” (Idem, p.199)

5 O professor ¢ autor de trés livros literarios infantis: Haja folego (2002); Diferente igual a todo

mundo (2009); Viagens (2010). Escreve historias infantis para o Almanaque do Jornal O Popular;
entre elas, Trés amigas, o tridngulo (03/04/2011).
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da infancia, a riqueza das tradi¢oes, recebidas por via oral. Elas precederam os
livtos, e muitas vezes os substituitam. Em certos casos, elas mesmas foram o
conteudo desses livros.” (p. 42) Nesse sentido, a criagao da imprensa, de um lado,
possibilitou o registro da historia oral e deu origem ao livro; com o desenvolvimento
da industria cultural, ele conquistou o seu lugar no mercado. Por outro lado, o livro
ocupou espago na convivencia familiar, que antes era mediada pela narrativa oral
popular. “Tempos em que a familia aconchegava, criava um ambiente favoravel a
formagdo da crianga. O livro vem suprir essas auséncias. Tudo quanto se aprendia
por ouvir contar, hoje se aprende pela leitura.” (MEIRELES, 1979, p.42) Ja, agora,
com a criagdo e inovagao das tecnologias, como a internet, o computador, os jogos
eletronicos, o livro estd cada vez mais se distanciando do cotidiano familiat.

A contadora define literatura infantil como aquela que lhe desperta emocio
e encanto e que a sensibiliza para compartilha-la com outras pessoas. Valoriza a
qualidade grafica e a imagem do livro, mas ressalta que ¢ o contetdo do livro que
desperta interesse na crianga pela histéria, e ndo o seu colorido somente. Em uma
entrevista a Revista Escola,® explicou: “Para mim, ninguém convence alguém a ler
este ou aquele livto. O maximo que vocé pode fazer é passar a sua paixdao por
aquela leitura.” (2000, p.13) A concepgao de literatura da contadora relaciona-se
com a sua visdo de infancia, porque compreende a crian¢ga como um sujeito que
tem ideias e opinioes proprias que precisam ser respeitadas pelos pais e professores.
“As opinides das criangas sdo também importantes para os adultos. O olhar novo
da crianga é muito desafiador. A gente descobre o novo, ¢é cheia de indagagoes.
Entao a crianga passa a ser sujeito de direitos.” (P1, 2010)

Quando a contadora revelou os objetivos da “Hora do Conto”, identificamos
a contribuicao dessa atividade para a formagao cultural da crianga para além do
espaco escolar. Destacou que o contato da crianga com variados tipos de recursos
escritos na biblioteca bem como o ensino a crianca de alguns valores (siléncio,
saber ouvir e ser ouvido, respeito ao outro) contribuem para educa-la para
frequentar outros espagos culturais da sociedade, como cinema, teatro e parques.
Quanto a contribui¢do da contagdo para o incentivo a leitura, foram ressaltados
o desenvolvimento do habito, o gosto pela leitura de todos os tipos de produgao
escrita e a formacao de contadores de historias infanto-juvenis, integrando o grupo
denominado por “Grupo fuxico”, composto por criangas de 3.° e 4.° ano da I Fase
e formado de acordo com o interesse dos alunos em contar histérias aos colegas na
“Hora do Conto”, nas atividades culturais da escola e na sala de aula. Entendemos
que a escola desempenha um papel fundamental quando se empenha em formar
contadores de historias, visto que essa pratica esta se distanciando do cotidiano das
familias.

O estimulo a imaginacao, a fantasia da crianga, é outro objetivo revelado pela
contadora. Qualificamos como nobre e formativo para a vida da crian¢a um espago
na escola para ela imaginar e viajar com os personagens das historias — sem ter a

6 Entrevista cedida a Gabriella Luccianni, da Revista Escola, 25 de junho a 1.° de Julho de 2006.
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preocupag¢ao com o ensino das regras gramaticais e sem interromper a historia para
explicar significados das palavras — ja que o mundo virtual predomina na maioria
dos espagos sociais. “[...] ndo se pode pensar numa infancia a comegar logo com
a gramatica e retorica: narrativas orais cercaram a crianca da antiguidade, como as
de hoje. Mitos, fabulas, lendas.” (MEIRELES, 1979, p. 46) Para Bettelheim (1980),
a crianga necessita alimentar o seu pensamento fantasiando e imaginado, a sua
maneira e de acordo com suas necessidades, os acontecimentos da vida cotidiana,
para formar uma personalidade forte, e os contos de fadas, principalmente,
possibilitam esse exercicio interior.

[...] nossas fantasias sdo recursos naturais que fornecem e moldam esta
matéria-prima [o inconsciente], tornando-a util para as tarefas de construgio
da personalidade que cabem ao ego. Se somos privados desta fonte natural,
a vida fica limitada; sem fantasias para nos dar esperangas, ndo temos forgas
para enfrentar as adversidades da vida. A infincia é a época em que estas
fantasias precisam der nutridas. (BETTELHEIM, 1980, p.152)

Nesse sentido, partimos da premissa de que a literatura infantil contribui com
a formacao da crian¢a desde os seus primeiros contatos com as historias orais no
seio da familia e, em seguida, na escola. Ressaltamos que a valorag¢ao atribuida pela
contadora, quando seleciona as historias, expressa a ideologia dominante do sistema
no qual se formou. As obras literarias também retratam tracos dessa ideologia.
“Sabemos que nenhum texto para criangas ¢ neutro ou inécuo: todos arrastam
consigo, com consciéncia ou nio do autor, ideias, valores, padroes estéticos.”
(VELOSO, 1994, p. 26) Desse modo, a leitura prévia e a avaliacao dos livros para
trabalhar com as criangas sio fundamentais para que se efetivem os propositos da
“Hora do Conto”. Ressaltamos que a contadora apontou cinco critérios utilizados
para a selegao dos livros: 1) livros que lhe provocam emogio e encantamento e
despertam vontade de compartilha-los com os outros; 2) autores que se conhecem
por meio da pesquisa de suas biografias e produg¢oes; 3) temas interdisciplinares
sugeridos no planejamento coletivo da escola; 4) observagao do interesse do aluno
em pegar o livro para empréstimo; 5) autores que retratam o cotidiano dos alunos e
se preocupam a qualidade grafica.

Com esses critérios, a contadora (P1) revelou uma relagao entre literatura,
emocao e o desejo de compartilhar a histéria lida com os outros. Percebemos que
literatura relaciona-se com sentimento, com aspectos subjetivos do sujeito. “A
minha responsabilidade como contadora de histérias é dizer que o texto em questio
¢ bom, ¢ poético, é maravilhoso, mas também que essa contagao, de maneira
alguma, exclui o livro.” (LANDIVAR, 2006) Assim, acreditamos que a literatura
que desperta sentimentos, que atinge o intimo do pensamento, seja no imaginario
seja no real, possui qualidade, e é isso que atribui estatuto a literatura infantil.

Um bom texto para criangas tem que inculcar nelas confianca, coragem e
vontade de comunicar com os outros [...] Ideias, sentimentos, emogdes,
experiéncias s6 constituem matéria prima de uma obra literdria quando
transformados em linguagem verbal. (VELOSO, 1994, p.28)
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O critério 3, temas interdisciplinares, revelou de forma explicita a relagao
entre literatura e ensino, na qual se propde destacar temas comuns entre as diversas
areas no processo ensino-aprendizagem das criangas. Entdo, podemos dizer que
estamos diante da didatizacdo da literatura criada pela escola, fendmeno que gerou
divergéncias, conforme alguns criticos literarios.” O trabalho intencional da literatura
no ensino da leitura junto a outras areas do conhecimento tornou-se uma pratica
frequente nas escolas do Ensino Fundamental, que é a apropriagao da literatura
pela pedagogia, que resultou em seu aspecto utilitirio e que, em razdo disso,
comprometeu a abordagem da literatura como arte. Zilberman (1987) questionou
esse modo de aproximagao da pedagogia com a literatura infantil: “[...] lhe causa
grandes prejuizos: nao ¢é aceita como arte, por ter uma finalidade pragmatica; e
a presenca deste objetivo didatico faz com que ela participe de uma atividade
comprometida com a dominagao da crianga” (p. 14). Questiona-se, portanto, se
a apropriagao da literatura para o ensino da leitura e de outros conteudos pode
auxiliar no desenvolvimento do gosto e habito da leitura na crianga, ainda que seja
valorizada a inten¢do de trabalhar as normas gramaticais e os valores. “Eleito o
tipo preferencial de leitura na escola, a literatura assume uma significacao que se
confunde, muitas vezes, com um modelo de transmissio de valores de natureza
autoritaria e normativa.” (ZILBERMAN, 1988, p. 116)

O contador, quando destaca os valores retratados nos textos literarios,
transmitem as criangas a ideologia do sistema no qual se insere, mas esses devem
também ser questionados, para nio se incorrer no que Adorno denominou
adaptagao, impeditivo para a emancipacdo. “A literatura infantil, por sua vez, é
outro dos instrumentos que tém servido a multiplicagio da norma em vigor [...]
o adulto intervém na realidade imaginaria, usando-a para incutir sua ideologia.”
(ZILBERMAN, 1987, p. 20) Podemos aqui tomar como exemplo desse modo
reduzido de se relacionar com a literatura o interesse em ilustrar a linguagem
dos livros didaticos por meio da insercao de textos literarios, o que se justificou,
a exemplo da cartilha Caminho suave, pelo fato de alguns livros de literatura
infantil apresentarem uma linguagem resumida em letras, familias silabicas, frases e
pequenos “textos” fragmentados, desprovidos de sentido.

No critério 4, considera-se o interesse da crianga pelo livro. A contadora
expressou a sua coeréncia quando nos disse, anteriormente, que a ctrianga tem
opiniao propria e que deve ser ouvida pelo adulto; assim, demonstrou que parte
também do conhecimento da crianga para selecionar o livro. Afinal, nao ¢ a crianca
que define o que é a literatura infantil? Também o ultimo critério, livros que retratam
o cotidiano dos alunos e que tenham qualidade grafica, leva-nos a pensar que a
contadora se preocupa em discutir com as criangas tematicas que suscitam seus
conflitos psicolégicos, existentes no decorrer da formagao de sua personalidade,
gerados em suas relagoes interpessoais cotidianas com irmaos, primos, pais, colegas
e professores.

7 Coelho (1997); Meireles (1979); Zilberman (1987; 1988); Machado (2001); Veloso (1994).
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Bettelheim (1980), quando analisa o conto “A Guardadora de Gansos”,
escrito pelos irmaos Grimm, explica:

O conto de fadas sugere que ndo ¢ tanto os fatos marcantes que contam, mas
um desenvolvimento interno que deve ocorrer para que o herdi conquiste
uma verdadeira autonomia. Tornar-se independente e transcender a infancia
requer um desenvolvimento da personalidade, e ndo apenas ser melhor numa
tarefa especifica, ou batalhar com dificuldades externas. (BETTELHEIM,
1980, p. 175)

Essa intencao da contadora em trabalhar aspectos reais da vida da crianca
contribui para a formagao do pensamento critico e da autonomia desta, entretanto
essa abordagem deve colaborar para que a crianga nao se limite a compreender
e a se identificar imediatamente com a realidade na qual se insere; é preciso
também transcender esse momento para que ela construa, junto a seus grupos
de convivéncia, de maneira emancipatoria, possibilidades de outras formas de
educacido. Nessa diregao, “[...] a desbarbarizacio da humanidade é o pressuposto
imediato da sobrevivéncia. Este deve ser o objetivo da escola, por mais restritos
que sejam seu alcance e suas possibilidades” (ADORNO, 1995, p.117).

O professor e escritor de literatura infantil (P2) relacionou a sua concepgao
de infancia com a inspiragao para escrever sobre literatura implicando-se com a
psicanalise. “A psicanalise nos ensina que o infantil permanece dentro da gente, que
nos constitui como adulto.” (P2, 2011) Em sua atuagdo como artista demonstrou
essa ideia quando disse que brinca com as palavras como na poesia, na musica, na
peca de teatro, enfim, destacou que, como adulto, em suas atividades profissionais,
sempre houve um tom lddico. Sobre a influéncia da histéria de vida na criagao
literaria, o professor relatou que “[...] toda histéria tem a ver com a nossa historia.
Toda a historia de nossa vida comega na infancia, que ¢ a base” (P2, 2011). Essa
ideia nos remete a discussiao de Adorno (2008) sobre a constancia do todo e da parte
na criacao da obra literaria. “Uma corrente subterranea coletiva é o fundamento de
toda lirica individual [...] pois somente ela faz da linguagem o meio em que o sujeito
se torna mais do que apenas sujeito.” (p. 77) Assim, a obra literaria resulta dessa
corrente social, que ¢ a estrutura e a inspiracao individual do escritor. O professor
destacou ainda sua admiragdo pela palavra, por ela expressar “sensioralidade”,
sensagoes, prazer ¢ som. “O homem, e muito em particular a crianca, forma a sua
consciéncia do mundo através da palavra, suporte de cultura e elemento criador.”

(VELOSO, 1994, p. 19)

Sobre a diferenca entre a contacao de histéria na “Hora do Conto”, na sala
de aula e na familia, o professor (P2) disse que todos esses espagos e momentos
sao importantes para desenvolver o interesse e o gosto na crianga pela leitura.
Entretanto, ressaltou que esse interesse é condicional a forma como o contador
narra uma histéria. “Dependendo do contador, a crianga gosta ou nio gosta.
Pode estimular o leitor e pode afastar o leitor também do livro.” (P2, 2011)
Nesse aspecto, pensamos que a atividade literaria como contagao, por propiciar a
comunicagao entre o narrador e o ouvinte, contribui com a formagao cultural mais
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ampla da crianga, principalmente se a comparamos ao tom pedagoégico atribuido
pela professora em sala.

O texto nio pode continuar a ser mero pretexto para aprendizagens de ordem
cognitiva, confundindo a dimensdo estética e afectiva da literatura com a
funcionalidade didactica do livro informativo ou para-informativo [...] o
acesso ao sentido ¢ indispensavel para que o leitor possa ligar as duas histérias:
a que esta contida no livro e a sua. O professor ndo devera estar preocupado
com o significado de uma ou outra palavra eventualmente desconhecida, mas
com as condicGes de interpretacdo do texto. (VELOSO, 1994, p. 672)

Para o professor (P2), a contagao de histérias pelos pais é importante para
a relagao afetiva da crianga, porque “a voz passa o afeto, o carinho” (2011). Mas
lembrou que as pessoas nao tém tempo para contar histérias e que a escola cumpre
esse papel. Assim, dentre as instituigdes sociais como a familia e a escola que
educam as criangas, a escola tem-se revelado como um espago educativo que ainda
se utiliza da literatura infantil em diversas atividades na formacao de seus alunos,
conforme demonstramos nesse trabalho.

A “Hora do Conto” na biblioteca: a voz dos alunos

Aatividade “Hora do Conto” é uma proposta que integra as atividades culturais
da biblioteca e do Cepae, desde 1993. A biblioteca conta com a coordenadora, duas
funcionarias e dois estagiarios da UFG, um do curso de Biblioteconomia e outro
do curso de Letras. Esses estagiarios contribuem com essa atividade orientando
os alunos na escolha de livros, no empréstimo e na sua devolugao. O seu principal
objetivo foi o incentivo a pratica de leitura e a formacao de contadores de histérias.
No horario oficial da escola estava previsto o dia da semana em que cada turma
participaria dessa atividade. No segundo semestre do ano de 2010, uma professora
do Cepae e integrante do “Grupo Gwaya — contadores de historias” desenvolveu a
atividade de Contagao de Histéria para os alunos do 1.° ao 4.° ano da I Fase.

A realizagdo das entrevistas com vinte e um aluno (21) do 3.° ano pautou-se
em um roteiro (Apéndice) expresso nos topicos: site de leitura na internet; diferenca
entre a leitura de histérias no computador (internet) e a feita no livro; histérias e
personagens preferidas das criangas; relagdo entre a histéria ouvida ou lida pela
contadora com a vida das criancas; diferenca entre o livro didatico e o livro literario.
Do total de 43 (quarenta e trés) histérias conhecidas pelos alunos, no contexto
escolar e familiar, estes relacionaram cinco com que eles mais se identificaram,
sucessivamente: “Bruxa Onilda vai a Nova Iorque”; “A centopeia que sonhava;”’
“Os tres porquinhos”; “Anuncio no jornal” e “Quem tem medo de mostro”.

A observagao da “Hora do Conto” teve o propédsito de investigar se as
criangas se identificavam com algum conteiddo ou personagem da histéria contada.
As criancas leram e memorizaram historias e poesias em casa € as contaram aos
colegas na “Hora do Conto”. A partir dessa questao constatamos que, dentre as 29
histérias contadas pela contadora e pelos alunos do 3° ano, as criangas identificaram-
se com seis: “O cabelo de Lelé”; “Rabo peludo, gato pelado” ; “Antincio no Jornal”,
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“A bela borboleta”, “O videotinha” (letra de musica); e “Capitao sem fim” (poesia).
Na ocasido da pesquisa, observamos 75 sessoes de contacao de historias destinadas
20s alunos do 1.° e do 3.° ano. Cada uma dessas sessdes, em horarios diferentes,
teve a duracio de 45 minutos. Entiao, foram observadas 56 horas e 25 minutos
dessa atividade. Durante as observagoes identificamos uma rotina constituida por
seis momentos: 1) discussao sobre a importancia da leitura do livro literario para
o desenvolvimento da pratica de leitura; 2) apresentagao do livro; 3) contagdo da
historia; 4) momento do “fuxico” ou “cochicho” entre os alunos; 5) discussao
coletiva sobre a histéria; 6) devolugao e empréstimo de livros.

O livto “O cabelo de Lelé” conta a histéria de uma menina negra que,
com o tempo, vai descobrindo a sua origem africana. Os seus cabelos cacheados
e volumosos a incomodam, causando-lhe insatisfacio. Entao, ela busca, através
do livro “Paises Africano”, as suas raizes culturais. A partir desse conhecimento,
Lelé “descobre a beleza de ser o que €7, se aceita e descobre a origem de sua
identidade. Assim, a sua diferenga nio é motivo para o outro nio aceita-la; ao
contrario, “encontra o menino a quem se avizinha”. Desse modo, percebe que
os seus cachinhos sao parte de sua descendéncia africana. No final, as ilustragoes
revelam os varios tipos de penteados que podem ser feitos com o cabelo de Lelé
(em forma de trancinhas, com adornos, etc.).

A histéria citada foi contada aos alunos do .1° ano. Quando a professora
comegou a apresentar a historia, sem mostrar o livro, uma crianga levantou a mao
e disse: “A Lelé tem os olhos azuis? Que cor é o cabelo dela? A professora nao
respondeu e pediu aos alunos para se organizarem em dupla, ficando um de frente
para o outro, se olhando e observando o rosto de cada um. A contadora expods a
questdo aos alunos: “O que vocé gosta do que vé? Apods essa atividade, uma aluna
revelou: “Eu achei bonito o cabelo dela. Eu queria ter um cabelo loiro também.
Depois da contacao dessa histéria, houve o momento da discussao entre todos.
Uma aluna disse: “Eu tenho cacho. Nao gosto do meu cabelo. Gostaria que ele
fosse liso. Nao gosto do meu rosto”. A fala dessas alunas revelou a nao aceitagdo
da nossa descendéncia africana, isto é, a falta de identificacio com o seu cabelo
preto e cacheado. Crochik (2011) nos ajuda a pensar sobre essas falas quando
discute o preconceito como elemento que se constitui no processo de socializagao
do individuo, desde a infancia, no qual a cultura vai-se formando de acordo com
os valores dominantes de cada época histérica. Assim, para o autor, “[...] se o
preconceito nao € inato, a crianga pode, de fato, perceber que o outro ¢ diferente
dela, sem que isso impega o seu relacionamento com ele” (p. 17). Nesse sentido, a
escola tem um papel fundamental na discussio dos preconceitos revelados pelos
alunos no espago escolar. Segundo o autor, o preconceito pode se desenvolver, ou
nao, entao ha possibilidade de impedir que ele continue presente no pensamento
das pessoas.

O que leva o individuo a desenvolver preconceitos, ou nio, ¢ a possibilidade
de ter experiéncias e refletir sobre si mesmo e sobre os outros nas relagbes

sociais, facilitadas ou dificultadas pelas diversas instancias sociais, presentes
no processo de socializacio. (CROHIK, 2011, p. 19)
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Sobre a necessidade de se ter experiéncia, Adorno (1995a) aponta que uma
das alternativas para se sair da condi¢ao de sujeito adaptado e acomodado ao
sistema dominante ¢ a criacdo de experiéncias contrarias as do passado nazista (é
salutar lembrar, nesse momento, o preconceito dos alemaes nazistas com todas as
racas diferentes da sua, especificamente com os judeus, o qual fez parte da cultura
alema e estendeu-se as outras culturas). Essas experiéncias devem ser construidas
pela reflexdo da realidade social, pelo questionamento da propria razao que rege
esse sujeito e pela consciéncia da crianga que esta sendo formada. Segundo Coélho
(2009), educar ¢ instigar o pensamento, provocar a duvida e a inteligéncia, formar
leitores, enfim, ¢ a possibilidade de criagao de uma humanidade mais justa. Entao,
se a escola educar a crianca com base nesses principios, as possibilidades de
compreensao das contradi¢cdes sociais se ampliam. Por certo, a educacio tem a
funcao ambivalente, de um lado a crianga deve-se integrar continuamente a cultura
na qual vive, adaptando-se a ela, porque precisa conhecer, socializar-se com o
conhecimento, valores e normas construidos no percurso da histéria, por outro
lado, a educagio deve, também, cumprir o seu papel de orientar os individuos na
direcao contraria a violéncia fisica e psicologica (ADORNO, 1995).

Na entrevista realizada com os alunos do 3.° ano, a questao do preconceito
também se manifestou. Trés alunos, ao citarem as histérias com as quais se
identificaram, revelaram questoes ligadas ao preconceito. Dois alunos citaram o
livro “Morango sardento”, que foi trabalhado em sala de aula e levado para ser
lido em casa. A histéria narra a vergonha que uma crianga de sete anos tinha de
seus cabelos ruivos e de sua pele coberta de sardas. O aluno (A7) nos disse que se
lembrou de um vizinho que era chamado de gordinho: “[...] colocou apelido nele
de lasanha. Esse apelido é muito constrangedor, gozador.” A aluna (A8) também
referiu-se a essa questao e demonstrou ter consciéncia, ao dizer: “nao precisa ter
vergonha do que a gente ¢ por dentro e por fora”, e criticou sua amiga de outra
escola que a chamou de “baleia assassina,® gorda demais”. Outra aluna (A13), ao
citar o livro “Todo mundo ¢ diferente”, revelou que nao convive bem com os seus
cabelos: “Eu queria parecer com todo mundo, com a F, ela tem muitos amigos, é
legal e ¢ bonita também. Nao gosto do meu cabelo, porque ¢ enrolado e muito
dificil de pentear.”

As falas dos alunos refor¢am a ideia de que os individuos agem e pensam de
acordo com os valores construidos em cada cultura, porque “[...] as ideias sobre o
objeto do preconceito nao surgem do nada, mas da prépria cultura” (CROCHIK,
2011, p. 14).

Nesse sentido, a escola em que realizamos a nossa pesquisa representa a
cultura brasileira. Para o autor acima, o agir de forma imediata diante de alguém, sem
reconhecimento das diferencas interpessoais e sem reflexao, reforga o preconceito.
E, segundo Adorno e Horkheimer (1991), a ideologia capitalista como organizadora

8 A crianga pode ter-se lembrado do filme americano “Orca — A baleia assassina”, produzido em
1977 por Dino De Laurentiis.
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do mundo “[...] converteu-se a si mesma imediatamente em sua prépria ideologia.
Ela exerce uma pressio tao imensa sobre as pessoas, que supera a educagao.”
(p-143) De acordo com este dltimo, a ideologia representa a propria sociedade;
sustenta e legitima o preconceito, visto que a atitude preconceituosa de uma crianga
em relagdo a si e ao outro, faz parte, com maior ou menor frequéncia, da maioria
dos setores e instituigoes sociais, porque sua referéncia é o valor padronizado.
Por exemplo, o cabelo liso e loiro é apreciado pela maioria. Desse modo, mesmo
com limitagoes, acreditamos que a literatura pode mediar a formagao critica da
crianga, oportunizando a ela condi¢oes de revelar os seus valores e seus conflitos de
identificagao em relacdo ao outro, ao diferente, e contribuindo para a formacao de
sua propria identidade e de sua autonomia. No entanto, a manifestacao dos valores
pelas criangas requer uma discussao politica com toda a turma, para oportunizar
que elas pensem sobre as diferengas; caso contrario, a educagao refor¢a a ideologia
dominante.

O livro “Anuncio no jornal” retrata a historia de uma crianga que sentia
saudade da convivéncia e dos ensinamentos de sua avo, que falecera, o que a fez ter
aideia de escrever um anuncio no jornal, sob forma de carta, para se comunicar com
ela: “vo, t6 botando este andincio no jornal, porque tem um bichinho, aqui dentro
de mim, que nao me deixa em paz. Papai falou que era saudade” (SIGUEMOTO,
1996, p. 4). A contadora iniciou a atividade com as duas turmas do 3.° ano indagando
aos alunos: o que tem no jornal? Alguns alunos responderam:

Tem o Ti-ti-ti, parece uma comédia. Tem o nome dos filmes que vdo passar
no cinema. Empregos, casas, condominio. — Jogo dos sete erros, piadas,
anuncio. — Filme de agdo, o que vai passar na televisao. — Informacio da
cidade. — Palavras cruzadas, coisas dos famosos. — Politica, quando a Dilma
ganhou, quando estd aumentando a chance de um candidato ganhar.

As falas dos alunos revelaram quais informagoes do jornal lhes interessavam.
Percebemos que parte do conteudo apontado relacionou-se a programas televisivos
e a atividades de diversdao, como palavra-cruzada, jogo dos sete erros e piadas, os
quais sao contemplados nas atividades didaticas da escola.

No decorrer da contagao da histéria, todos os alunos se concentraram
acompanhando atentamente, do infcio ao fim, a fala e os gestos da contadora. No
momento da discussio a maioria dos alunos relacionaram o conteudo da histéria
com 2 sua vida e disseram:

O jornal falou da avé que ja morreu. Lembrei da minha avé. Ela morreu
quase desse mesmo jeito. — Também pensei no avo. Meu avé também morreu.
— Lembrei da minha avé. Ela contava a vida dela, piada, historias. — Tenho
lembrangas boas da avé e queria que ela voltasse. — Vamos parar de falar de
morte, a gente tem um futuro grande pela frente (Alunos Cepae, 2010).

Nas entrevistas, trés alunos se lembraram da histéria “Anuncio no jornal”
e todos demonstraram, em suas falas, ter uma identificacio com os avés. “Nio
conheci meu avo por parte de pai. Eu sonhei com ele, imaginando como ele era.”
(A8) “As vezes ela é legal, quando vai dormir no mesmo quarto e ela conta historia
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para mim.” (A13) “Lembro do meu avo, ele brincava com a gente, era o que eu
mais gostava.” (A15) Notamos que o conteudo dessa histéria instigou as criangas
a pensarem sobre a sua convivéncia familiar. Entdo, continuamos a ressaltar a
importancia de contar historia as criangas na escola, destacando a importancia de se
garantir a fala das criangas para que expressem a sua interpretag¢ao e o sentido que
o texto teve para a vida delas.

O livro “A bela borboleta” conta a histéria de uma borboleta que fica presa
dentro de um livro quando ele permanece fechado. Mas, ela se liberta abrindo as
asas e voando num certo momento: “Eu nao estou presa, porque cada vez que uma
menina [...] abre este livro e move as suas paginas, eu bato as asas!” (ZIRALDO;
ZELIO, 1980, p. 21) No momento em que a contadora abriu a pagina que
representava as asas abertas e coloridas da borboleta, houve espanto e encanto
por parte de todos os alunos. Dentre os cinco alunos que se manifestaram sobre
a historia, trés a relacionaram com sua vida: “Na chacara, botei uma lagarta na
caixa e no outro dia virou uma borboleta.” “Era pequeno e nio sabia que coré e
lagarta virava borboleta.” “Estava com a unha azul af a borboleta pousou na minha
mao.” Outros dois meninos falaram sobre a historia: “A borboleta nao estava presa,
porque quando abria o livro ela voava.” “Ela safa para outro livro.” Na entrevista,
uma crianga disse que se lembrava de varias borboletas que ficavam em seu jardim.
Assim, outra vez, percebemos que a histéria propiciou que a maioria das criangas
relaciona esse o conteudo da histéria com a sua vida.

Na “Hora do Conto”, houve também a declamagao de poesias. A contadora
recitou a poesia “O capitdo sem fim” e, no mesmo dia, uma aluna do 3.° ano
declamou outra poesia de sua propria autoria, “Viajar pela leitura”.

bl

Viajar pela leitura sem rumo; Sem intenc¢io; S6 para viver a aventura; E ter um
livto nas mios; E uma pena que s6 sabe disso; Quem sabe ler, experimente;
Assim mesmo sem compreender; Vocé vai entender; Mergulhe de cabega na
sua imaginagdo. (Aluna do 3.° ano, 2010)

A poesia da crianga expressa sua concepgao de leitura literaria, indicando que
essa leitura a leva a imaginagao e ao prazer de ler. A poesia “O capitio sem fim”
narra a histéria de um capitao que esta dentro do navio que estd no mar que nao
tem fim. Ao descer para o pordo, encontra uma caixa “[...] que tem guardado o anel
de um magico do Japao e no jade do anel existe, escrita a mao, a historia de um
mar, de um mar com seu capitao que estd em um navio [...] (CAPARELLI, 2000).
Na hora da discussio, cinco criangas manifestaram opinidao sobre a historia. Trés
criangas relacionaram a histéria com sua vida quando disseram: “A hist6ria nunca
acaba, por isso que é capitao sem fim. Quando fui para a praia tinha mar, navio,
capitao.” “Fui em um lugar que tinha muita pedra, mar”. “Eu nunca pisei na areia
da praia, eu tenho vontade de ir.” Essa historia instigou também a imaginac¢ao de
outras criancas: “Legal, eu vi o que estava na poesia. Fui imaginando o mar, o navio,
a caixinha, o anel.” “Eu fui imaginado uma caixa vermelha com anéis de pérola.”

Na “Hora do Conto” foi trabalhada também a letra de musica “Videotinha”,
escrita em forma de poesia e que narra a histéria de criancas que sé ficavam em
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frente da televisao jogando videogame. Nao conversavam, nem brincavam e nem
liam, por isso “[...] sua cara foi tomando o formato de telinha...” (BEDRAN, 2008).
A contadora leu a letra da musica para as criangas e, em seguida, perguntou a elas:
“Por que li este texto para vocés?” Dois alunos responderam: “Porque somos
leitores. Vamos para a biblioteca pegar livros”; “Pra ler, a gente ndo quer saber de
ler”. Percebemos que, em todas as falas, as criangas se reportaram a leitura, o que
indica que elas compreenderam a polémica proposta pela autora entre a pratica de
leitura e a do jogo virtual. O conteudo da poesia provoca questionamentos sobre a
ocupagio do tempo livre da crianga com o jogo eletronico. Em decorréncia disso,
destaca aspectos que comprometem as relagdes sociais ¢ a forma¢ao humana da
crianga, a exemplo de seu isolamento de amigos e distanciamento das brincadeiras
e da leitura. A comparagao da fei¢ao, do rosto da crianca, com o “formato de
telinha” sintetiza simbolicamente os efeitos que o vicio cria na crianga quando ela
fica por muito tempo diante de uma tela virtual, levando-a a deformagiao. Esse
texto da autora nos remete a Benjamin (2000), quando se referiu a comunicagao
entre olhares. Quem fita o olhar ao outro necessita ser correspondido, isto ¢, deseja
que o outro responda a seu olhar. Mas, o olhar da crianga na telinha compromete o
seu retorno e, se assim for, a comunica¢ao niao acontece, porque nao ha linguagem
para media-la.

A contadora de histérias, ao trazer a letra da musica “O videotinha” para
trabalhar na “Hora do Conto”, criou uma situagdo importante de debate sobre
a realidade virtual produzida pela industria cultural. O que esta em questio ¢é a
nossa preocupagao com o processo de identificacio pelo qual a crianga passa
no perfodo escolar, ja que nesse processo os objetos com os quais se relaciona
e se identifica, ou nao, decorrem da cultura na qual ela vive. E essa é a cultura
da tecnologia representada nos jogos eletronicos e na internet, que participa do
tempo livre da maioria dessas criangas. A identificagdo da crianga com a realidade
virtual é imediata e irrefletida, a ponto de idealizar tanto a realidade quanto a
propria crianga, resultando na dependéncia e tornando-se impeditiva para que se
pense essa realidade; enfim, limitando-se a adaptagao. Partindo da premissa de que
a identificagao extrema da crianga com o objeto ou com o outro é um processo que
gera a idealizacdo de ambos, assim como dificulta que a crianga separe o mundo
imaginario do mundo real e provoca nela uma confusao entre a realidade e o virtual,
Zanolla afirma:

Ao pesquisar os jogos na atualidade, ¢ possivel identificar essa indiferenciagdo
da realidade com o virtual. Nos jogos, as criangas imitam, por meio do
brincar, comportamentos e atividades exercidas pelos adultos. O brinquedo
tem um significado especial par a crianca e o adulto, nessa luta do imaginario
versus real. (ZANOLLA, 2010, p. 90)

A ideologia da industria cultural, quando cria o consumidor para os seus
produtos virtuais pela comunicagdo massificada, cumpre o papel de encobrir com
o véu a possibilidade de a crianga vivenciar a imaginacdo. Essa identificagdo e
idealizagao podem conduzi-la a uma atitude de indiferenca e de frieza para com
o outro, visto que essa realidade é vazia de sentido, porque nao ha a presenc¢a do
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afeto humano. De acordo com Adorno (1995a), a educacdo contraria a barbarie,
voltada a emancipagio, requer, necessariamente, a formagao da identidade da
crianga pautada nas relagdes de afeto, amor e carinho. Ele diz que a tentativa de
reverter a personalidade de um individuo que praticou e que sofreu violéncia no
periodo nazista é impossivel, porque, “[...] sobretudo, ndo é possivel mobilizar para
o calor humano pais que sio, eles proprios, produtos desta sociedade, cujas marcas
ostentam” (p.137). E por esse motivo que o autor indica uma educagao para a
emancipacao desde a primeira infancia.

Nesse sentido, a escola e a familia sao as principais instituicoes que devem
orientar as criangas nas escolhas de seus brinquedos e de livros literarios formativos,
os quais direcionem a autonomia, emancipa¢ao, reflexao da realidade e da criagao de
novas experiéncias. E essa orientacao ¢ politica, visto que os adultos que formam a
crianga carecem de ter consciéncia acerca de qual educagao querem para o presente
e o futuro.

Essa relacao da crian¢a com o mundo virtual também faz parte da cultura
escolar. Em uma sessio de conta¢ao de historias, a contadora apresentou e
distribuiu aos alunos, por escrito, a relacdo de dez sites de leitura’ postados na
internet. Em seguida todos foram para a sala de computagao para acessa-los. Na
entrevista, quisemos saber se os alunos percebiam a diferenca entre a leitura da
historia feita no livro e a lida na internet. Dentre os 16 alunos que disseram acessar
sites de leitura na internet, cinco se manifestaram sobre essa diferenca:

O livro vai ajudar as pessoas a ter a leitura melhor. — E diferente ver o livro no
computador e pegar o livro com as préprias maos. — Na internet vocé vé, mas
nio tem noc¢io de esfolhear o livro. Sente prazer ao tocar no livro. Eu viajo
no livro imaginando tudo dele. — Pegando o livro eu imagino no mundo dos
livros. Quando toco no livro é um milagre. Fico chateado quando esqueco o
livro para devolver. — Nio gosto de acessar a internet para ler livros. Eu gosto
de ler o livro. O livro € a histéria mesmo que o autor escreveu com detalhes.
(Falas de cinco alunos, Cepae, 2010)

Diante das falas dos alunos, notamos que eles percebem a diferenca entre
a leitura no livro e na internet. Quando uma crianga diz que “o livro ¢ a historia
mesmo”, indica-nos que, por gostar de manusear o livro literario, ela separa a
realidade do virtual. Provavelmente, se ndo se identificasse com o livro, ndo sabetia
nos dizer com tanta clareza e seguranca essa diferenca. Em duas falas percebemos
que o livro possibilita a crianga imaginar e viajar na histéria lida. Em nenhuma fala a
crianga expressou preferéncia e afeicao em ler a histéria literaria pelo site de leitura.
Entao, qual o sentido de repassar esses sites de leitura para as criangas na “Hora do
Conto”, como atividade na escola, visto que a maioria dos alunos tem internet em

9 www.doceletra.com.br; www.angela-lago.com.bt; www.on.br/site_btincando; www.monica.com.
bt/index.htm; wwwkidleitura.com; www.contandohistotia.com; www.maquinadequadtinhos.
com.br; wwwisitedepoesias.com;che.cienciahoje.uol.com.br; www.origami-club.com/en/ (Sites
de leitura, Cepae, 2010)
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casa e esse momento de contagdo pode ser um espaco para que as criangas pensem
a realidade e criem experiéncias?

A seguir ressaltamos as historias citadas pelas criangas, suas opinides e
tematicas construidas a partir da codificacao dos dados. No decorrer das entrevistas,
em um total de 21, elas citaram mais de uma histéria “preferida”, resultando em
27 historias e 48 opinides. Dentre essas criangas, 14 revelaram identificar-se com
mais de uma histéria. A analise dos dados indicou que alguns temas predominaram:
projecao," (relacdo historia literaria e vida): 62,50%; identificagdo (desejo de estar
no lugar do outro): 39,58%; ideologia (valores s6cio-culturais dominantes): 35,49%.
Destacamos para analise as quatro histérias com as quais grande parte das criangas
se identificou: “Bruxa Onilda vai a Nova lorque” (23,33%); “A centopeia que
sonhava” (19,00%); “Os trés porquinhos” (8,40%); “Andncio no jornal” e “Quem
tem medo de monstro” (6,30%).

A primeira retrata a historia de uma bruxa que vai expor os seus produtos
de bruxaria na Feira Internacional de Bruxologia em Ciéncias Ocultissimas na
cidade de Nova Iorque. O seu principal objetivo ¢ tornar-se rica e famosa. Mas, ao
experimentar a sua férmula, houve falhas e, entao, ela se decepcionou e perdeu a
esperanca de conquistar o sucesso. As tematicas identificadas nas falas das criangas
foram ideologia, identificacdo e projecao.

Ao pensarmos na ideologia, no contexto de nossa pesquisa, remetemo-nos,
necessariamente, a0 consumo dos produtos da industria cultural e a identificacio
da crianga com algum deles em seu cotidiano. Podemos voltar aqui a afirmacao
de Adorno (1995): “[..] a organizacao do mundo converteu-se a si mesma
imediatamente em sua propria ideologia. Ela exerce uma pressio tdo imensa
sobre as pessoas, que supera toda a educagao” (p.143). A ideologia dominante na
familia e na escola aparece em algumas falas das criangas: “Gostaria de viajar para
Nova Iorque. Meu primo foi para Disney e trouxe uma boneca para mim, da Bela
Adormecida.” — “Queria conhecer Nova lorque”. Partindo sempre do pressuposto
de que a literatura participa da formacao cultural da crianca e contribui com a
constitui¢ao de seu pensamento critico ou nao, a escolha da histoéria pelo contador,
ou professor, ¢ politica e ideoldgica, portanto contraditoria. Outras criangas se
identificaram com aspectos fisicos e objetos magicos da bruxa: “Quero parecer
com a bruxa, eu quero ter o olho dela. O chapéu dela é engragado.” — “Gostaria
de ser a vassoura da bruxa, porque queria voar com a Bruxa Onilda para a floresta,
shopping, supermercado.”

Por outro lado, a histéria “A centopeia que sonhava” trata de uma lagarta
que sonhava em realizar diversas aventuras, como voar, nadar, cantar, tocar flauta e

10 Segundo Laplanche e Pontalis (1986), “|...] projecio é a operagao pela qual o individuo expulsa
de si e localiza no outro, pessoa ou coisa, qualidades, sentimentos, desejos e mesmo ‘objetos’, que
ele desdenha ou recusa em si. E uma exteriorizagdo de um processo interno; o individuo langa
para fora de si aquilo que nélo quer e reencontra-o ulteriormente no mundo exterior” (cf. p.478

e p. 484).
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pular de galho em galho. Mas, s as conseguiria com a ajuda de outros animais. A
maioria das criangas revelou o desejo de aprender a nadar, seguido de voar, cantar,
vontade de comer muito e de adquirir um notebook, conforme demonstraram em
suas falas: “Meu sonho ¢ nadar.”” — “Queria saber nadar igual a um peixe.” —“Eu
queria ser um peixe para nadar e perder a respira¢ao.” — “Eu me lembro quando fui
aprender a nadar.” Outras criangas revelaram seus sonhos ou fantasias do seguinte
modo: “Eu queria ser um tucano para voar pelo mundo.” — “ Eu queria voar para
ver tudo, sentir o vento”. Nota-se que o desejo de aprender a nadar diz de uma
realidade particular, a0 passo que o interesse em conhecer o mundo e de ver tudo
refere-se ao universal, ao sonho de sair de seu lugar (cotidiano) e ir além dele.

A lembranca das historias preferidas pelas criangas revelou uma identificacao
com sua histéria de vida e com a realidade de sua estrutura familiar. Dentre as
quatro criangas que se identificaram com a historia “Os trés porquinhos”, duas
compararam os diferentes tipos das casas construidas pelos porquinhos com suas
casas e disseram: “Conta a histéria do passado da gente. Quando morava na casa de
lona, de madeira e depois de tijolo. Parece com a histéria dos trés porquinhos.” (A4,
2010) — “A minha casa ¢ de tijolo. Acompanhei a constru¢ao da minha casa. Adoro
minha casa é tudo para mim.” (A21, 2010)

De acordo com Betthelheim (1980), “as casas que os trés porquinhos
constroem sao simbolicas do progresso do homem na historia: de uma choga
desajeitada para uma casa de madeira, finalmente para uma casa de tijolos” (p.53).
As identificagGes das criancas possibilitam revelar o “principio de realidade”,"
ao trazer para as suas vidas esse aspecto da historia. Essa ideia é corroborada
quando o autor diz: “sé o mais velho dos porquinhos aprendeu a viver de acordo
com o principio da realidade; ele é capaz de adiar seu desejo de brincar [...]”

(BETTHELHEIM, 1980, p. 54).

Para uma outra crianga, o medo do lobo pelos porquinhos a fez lembrar
um fato ocorrido, relacionado ao medo que sentiu ao se deparar com policiais
armados: “Parou (sic) umas pessoas que estavam com asmas, af eu e meus colegas
se escondeu.” (A16, 2010) Ainda, outra crianca se lembrou da histéria pela fantasia:
“Gosto de ser uma porquinha e construir uma casa na floresta e matar o lobo mal.”
(A5) Conforme as falas das criangas, constatamos que, nas trés primeiras, o sentido
atribuido a historia originou-se de fatos de seu cotidiano e que a mesma historia
pode despertar diferentes interpretagdes, se oportunizado a crianca o direito de
expressar-se sobre a narrativa.

A histéria “Quem tem medo de monstro” fala de um menino que vai passar
o inverno no chalé de sua avé e comeca a ouvir ruidos do lado de fora. Entao,
inicia-se o seu medo fantasioso pelo monstro, que é representado pelo vulto em
forma de fantasma. E, no final, o personagem infantil diz: “Fiquei até mesmo
desconfiado, sera que tudo aquilo eu tinha inventado? Duas criangas disseram ter

11 Segundo Laplanche e Pontalis (1986), “o principio de realidade é um principio regulador do
funcionamento psiquico que busca a obten¢io no real das satisfa¢es.”
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medo de fantasma: “Tenho medo de fantasma, mumia.” — “Quando eu vou dormir
eu fico com medo que isso ¢ real.”

A experiéncia de participar da atividade “Hora do Conto”, de conhecer e
analisar as historias e entrevistas, leva-nos a perceber uma identificagao das criangas
com algumas narrativas.

Consideragées finais

Partimos do pressuposto de que a escola é uma instituigdo social e, por
isso, reflete contradi¢cdes engendradas pela sociedade dominante. Assim, a escola,
como parte dessa totalidade, traz para o seu cotidiano os valores sociais, politicos,
ideolégicos e culturais, os quais, por sua vez, participam da formacao das criangas.
Todavia, os profissionais da escola, quando conscientes do potencial desses valores
aprendidos como elementos emblematicos, devem se posicionar e pensar qual é o
modelo de formacao a que aspiram para seus alunos. Diante dessas consideragoes
e a partir do contexto observado, buscamos, portanto, investigar a identificacao das
criangas com personagens e conteudos das historias contadas, elegendo para isso a
“Hora do Conto”. Teoricamente, consideramos que a Teoria Critica da Sociedade,
cuja orientacdo se destina a formar individuos humanos que contestem a violéncia,
a barbarie e o consumismo, contribui para sanar a violéncia fisica e a miséria social.

Entendemos que ha um consenso entre os profissionais da escola e a familia
de que o livro literario é um instrumento importante utilizado pelos professores
para a pratica da leitura e escrita dos alunos. Nessa perspectiva, a leitura literaria nao
instrumentalizada, ou seja, trabalhada como arte, entendida como uma atividade
criadora, na sua dimensiao politica, pode atingir e mobilizar o pensamento infantil.
Sendo assim, possibilita a crianga transpor a vivéncia do mundo sensivel e aparente
e refletir a realidade, criando experiéncias que podem se diferenciar do pensamento
unilateral, unidimensional, e de atitudes padronizadas da “cultura do sempre
idéntico” imposta pelos produtos da industria cultural. F necessario que a leitura do
livro literario fora do contexto escolar, como ocupagio do tempo livre da crianga,
seja incentivada e orientada por pais e familiares. Nao se ater a isso é deixar espaco
aos produtos mais nocivos da industria cultural, desde jogos eletronicos violentos
a propagandas de literatura duvidosa postadas na internet. A escolha do livro pelos
adultos ¢ acdo politica, ou seja, revela concepgdes ideoldgicas e posi¢oes frente
a sociedade dominante. A cada livro lido, a possibilidade de a crianga exercitar o
pensamento criativo, na interface com o autor, consigo mesma e com a realidade, é
langada, criando-se outras experiéncias mediadas pela arte literaria.

Isso posto, entendemos que o papel histérico da escola, especialmente nas
primeiras séries do Ensino Fundamental, deve transpor a pratica de transmitir
o conhecimento construido pela humanidade e, pela aproxima¢io com o texto
literario impresso, ampliar o ensino com atividades culturais que privilegiem
as relagdes humanas. Sabemos que a informatica e a internet dispéem de jogos,
brincadeiras, musicas e historias literarias infantis, que sdo atrativos para as criangas,
os quais integram atividades tanto escolares quanto familiares. Contudo, a escola
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cabe a tarefa de tornar o livro literario impresso um objeto também qualitativamente
atrativo. Ressaltamos ainda que a escola é o espago educativo por exceléncia para
desenvolver a pratica de leitura com a crianga, ja que, fora do ambiente escolar, ela
pode vir a ocupar o seu tempo, de modo indevido ou exagerado, com a realidade
virtual.

Assim, a julgar pelo nosso trabalho, a literatura infantil é um recurso
fundamental que possibilita a constru¢ao de uma pratica pedagdgica criativa e
reflexiva contribuindo com o processo formativo da crianga lhe possibilitando
pensar a realidade, instigar o pensamento critico e a criagao de novas experiéncias,
capazes de sinalizar para a formag¢ao de uma humanidade com consciéncia critica,
autbnoma e avessa a todo tipo de violéncia.

Referéncias

ADORNO, Theodor. Educagio e emancipagao. Trad. de Wolfgang LLeo Maar. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1995.

. HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento. Trad. de Guido A.
Almeida. Rio de Janeiro: Zahar, 1991.

BEDRAN, Beatriz M. [Bia Bedran]. O videotinha. Site internet: www.letras.com.br/bia-
bedran, 2008.

BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire. Trad. de José M. Barbosa;
Hemerson A. Baptista. In: Obras escolhidas III: Charles Baudelaire um lirico no auge
do capitalismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. Prefacio; Walter Benjamin ou a histéria
aberta. In: Obras escolhidas; Magia e técnica, arte e politica.

. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Trad. de Sérgio P.

Roaunet. In: Obras escolhidas: Magia ¢ técnica, arte e politica. Sio Paulo: Brasiliense,
1993.

CAPARELLI, Sérgio. Capitio sem fim. In: Poemas para criangas. Porto Alegre: Editora
L&PM, 2006.

COELHO, Tldeu M. Cultura, educacio e escola. In: COELHO, Tldeu M. (Org).
Educagio, cultura e formagao: o olhar da filosofia. Goidnia: Ed. PUC Goiis, 2009.

CROCHIK, José Leon. Preconceito, individuo e cultura. 1. reimp. 3. ed. Sao Paulo:
Casa do Psicélogo, 2011.

LANDIVAR, Cléidna. Entrevista de Gabriela Luccianni. Revista Nova Escola. Goiania,
25/06 2 01/06/2006.

MEIRELES, Cecilia. Problemas da literatura infantil. 3. ed. Sao Paulo, SP: Summus
Editorial LTDA, 1979.

SIGUEMOTO, Regina. Antincio no Jornal. Sao Paulo: Ed. do Brasil, 1996.

Signos, Lajeado, ano 39, n. 1, p. 26-47, 2018. ISSN 1983-0378 46


http://www.letras.com.br/bia-bedran
http://www.letras.com.br/bia-bedran

VELOSO, Rui M. A obra de Aquilino Ribeiro para criangas: imaginario e escrita.
Portugal, Porto: Porto Editora LTDA, 1994.

. Leitura literaria, a filha bastarda da pratica pedagogica. In: AZEVEDO,
Fernando et al. (Coord.). Imaginario, identidades e margens. Portugal, Vila Nova de
Gaia: Edi¢oes Gailivro, 2007.

ZANOLLA, Silvia R. S. Videogame; educacio e cultura. Campinas, S.P: Editora Alinea,
2010a.

ZILBERMAN, Regina. A literatura Infantil na escola. 7. ed. Revista e Ampliada. Sao
Paulo: Global, 1987.

. A leitura e o ensino da literatura: democracia, educacio e leitura; a escolha do
texto, segundo grau, vestibular e literatura. Sdo Paulo; Contexto, 1988.

ZIRALDO & ZELIO. A bela borboleta. Sio Paulo: Melhoramentos, 1980.

Signos, Lajeado, ano 39, n. 1, p. 26-47, 2018. ISSN 1983-0378 47



	_GoBack

