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“Se essa rua, se essa rua fosse minha

Eu mandava, eu mandava ladrilhar

Com pedrinhas, com pedrinhas de brilhante
Para o meu, para o meu amor passar”

(Cantiga Popular, Autor Desconhecido)
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal compreender os processos de significacdo dos
espacos publicos no ambiente urbano a partir de quem os vivencia e, também, como esse
processo engendra a construcao do que aqui serdo conceituados como lugares identitarios,
tomando em andlise o recorte de um grupo de nove pessoas que possui lacos afetivos com o
centro da cidade de Porto Alegre. Como objetivos especificos, buscou-se apreender e
identificar um sistema de leitura dessa referida construcdo identitaria, bem como contribuir
com possiveis alternativas metodologicas para o estudo das relacOes e tensdes entre a
edificacdo dos espagos publicos e sua apropriagdo afetiva pelas pessoas. A proposta
metodoldgica, por sua vez, partiu de uma pesquisa bibliografica que provocou o surgimento
da construcao tedrica que originou os conceitos de lugar identitario, circulante e narrativa,
levados a campo através de um método aberto de delineamento qualitativo-exploratorio com
viés antropologico-etnografico, que inseriu o pesquisador no ambiente, buscando apreender as
dimensodes afetivas e subjetivas da relacao de cada pessoa com o seu lugar, através de derivas
e circulacdes com os informantes pela cidade. Esse conjunto de experiéncias foi registrado em
audio e fotografias, constituindo uma amostra informacional das narrativas presentes na
relacdo dos circulantes com o ambiente urbano, possibilitando, ao final do trabalho, a sintese
de trés conceitos nomeados de posicdo-referéncia, historico-relacional e uso-prética,
utilizados como contextos de um sistema de leitura que pressupoe a decodificacdo livre dos
espacos que emergem dessa geografia afetiva, formando uma proposta de legibilidade
complexa, sensivel e subjetiva da construcdo identitaria dos lugares inscritos no ambiente
urbano das cidades.

Palavras-chave: Ambiente urbano, identidade, lugar, derivas, narrativas



ABSTRACT

This work aims to understand the processes of public spaces signification in the urban
environment by those who experience them. The process which engenders the construction of
what will be conceptualized here as identitary places takes under consideration the clipping of
a group of nine people who have emotional ties with the center of the city of Porto Alegre. As
specific objectives, it was sought to identify and apprehend a reading system of this identity
construction, as well as contribute to possible methodological alternatives for the study of the
relationships and tensions between the construction of public spaces and their affective
appropriation by people. The methodological approach was based on a literature review that
led to the emergence of the theoretical construct originating the concepts of the identitary
places, the circulating and the narrative, led to the field through an open method of
qualitative-exploratory delineation with anthropological-ethnographic bias, inserting the
researcher in the field in order to seek and understand the affective and subjective dimensions
of the relationship between each person and their places, through derives and circulations with
the informants through the city. This set of experiments has been registered in audio and
photographs, providing a sample of information of the narratives present in the relationship
between the people and the urban environment. This enabed the synthesis of three concepts
named position-reference, historical-relational and use-practice, contexts used as a readout
system that involves free decoding of the spaces that emerge from this emotional geography,
forming a complex, sensitive and subjective proposal. This proposal aims to read the
construction of identitary places in the urban environment of the cities.

Keywords: Urban environment, identity, place, derives, narratives
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1 INTRODUCAO

Cidades sdao impregnadas de referéncias espaciais e simbdlicas, em grande parte rela-
cionadas a forma como cada individuo se relaciona com os aspectos de circulacdo e convivio
no ambiente urbano contemporaneo. A percepcao deste referencial, sua importancia e signifi-
cado diferem conforme contextos individuais ou coletivos, quando se considera que os que
circulam no ambiente urbano habitam e ocupam os espacos conforme caracteristicas intrinse-
cas aos seus habitos culturais e relagdes sociais. As praticas sociais imprimem significado ao
espaco, criando contextos de identificacdo com os elementos geograficos que o formam e
transformando referéncias espaciais em referéncias afetivas, seja através da fruicao dos luga-
res ou até mesmo dos percursos e deslocamentos realizados. Se entre dois bairros centrais de
uma grande metropole o trajeto de automével, diario e repetido, da residéncia ao espaco de
trabalho, pode gerar residuos visuais de viadutos, grandes vias, aglomeracdes de automoveis,
pragas, outdoors e edificios, no trajeto da periferia ao centro, em um mesmo contexto diario
de deslocamento da casa ao trabalho, utilizando diversos meios de transporte coletivo e largos
trechos de caminhada, o residual diario de imagens presentes no repertorio visual do circulan-
te serd potencialmente diferente: postes, cartazetes, pichagdes, bueiros, vielas, moradias, esta-

cOes de onibus e metr6 e massas de outros circulantes.

Em algum lugar deste repertério estardo presentes, em maior ou menor escala, repre-
sentacoes imagéticas destes espacos praticados, fragmentos de um contexto mais amplo, que
ndo é apreendido como um todo, mas que emerge a partir das recordagcoes e lembrancas asso-
ciadas aos lugares. Sao sobras didrias de uma experiéncia cotidiana, que podem ser associadas
a residuos gerados por outras vivéncias, como sapatos sujos de lama (que identificam um pos-

sivel trajeto), ou roupas molhadas (que denotam uma possivel condicdo climatica). Sob este
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olhar, residuo é meméria. Um residual imagético que se forma a partir de um conjunto de
lembrancas, préticas e relacdes com o espaco e, se significativo para quem o vivencia, poten-

cialmente gerador de um processo subjetivo de identificacdo com os lugares.

A apropriacao de elementos espaciais pelo circulante como aspectos de identificacao
com a cidade, com base na diferenca de percepcao que permeia o modo de vida de cada indi-
viduo ou grupo social, sera sempre diferente tanto em termos de lembranga, quanto assimila-
cdo. Por isso aqui adotamos o termo circulante para identificar este sujeito que vivencia os es-
pacos urbanos e articula processos de producao de sentido no espago, engendrando parte de
um intenso contexto identitario. Neste ponto ndo é interessante que a andlise fique restrita
simplesmente a aspectos de deslocamento ou hébitos do cotidiano. E necessario considerar
que os circulantes desenvolvem lagos emocionais com os ambientes urbanos e, desta forma,
os transformam em referenciais da sua relacdo com a cidade, com conotagdes extremamente
pessoais e individuais, mas que podem ser ampliadas para grupos com caracteristicas simila-
res. Determinada pracga, localizada em frente a um certo restaurante, pode ser uma referéncia
de identidade para um grupo de circulantes, ao mesmo tempo em que é um espaco irrelevante
para os demais individuos da mesma cidade, ainda que convivam no mesmo espago em senti-

do estrito, mas que nao tenham a mesma relacdo afetiva como o referido local.

Esse conjunto de habitos culturais, que podem transformar em elementos de identida-
de certos aspectos do ambiente das cidades, sdo multidimensionais e ultrapassam o sentido
meramente visual, configurando uma percepg¢ao que integra imagem e imagindrio, distante de
uma assimilacao linear e categorizavel, mas muito proxima de um entendimento plural e com-
plexo. A perspectiva se torna mais ampla, mas nao desassociada da imagem, porque as prati-
cas se inscrevem nos aspectos visuais do ambiente, ao mesmo tempo em que sao articuladas
por essas referéncias, o que nos aproxima da constru¢dao de uma identidade imagética, que é
mais do que o resultado direto da assimilacdo de um repertorio de imagens, mas também uma
projecdo do imagindrio dos circulantes, porque é através deles que a cidade adquire significa-

do e deixa de ser apenas um conjunto de formas e objetos materiais.

A problematica da significacdo do espaco faz parte dos estudos de diversos campos ci-
entificos, como a antropologia, a filosofia e a psicologia, assim como a arquitetura, o urbanis-
mo e o design. Seja quais forem os termos utilizados pelos autores para explicar este processo

de significacdo do espaco — espaco social (LEFEBVRE, 1991), lugar—espaco (CERTEAU,
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1998); lugar e ndo-lugar (AUGE, 2005); paisagem—espaco (SANTOS, 2006); espaco—lugar—
territério (DUARTE, 2002) — se configura indissociavel a relacdo entre o espaco, seus circu-

lantes e seus significados.

Aqui tomamos o espaco em sua configuracdo urbana (mais especificamente os espacos
publicos do ambiente urbano), mas com a ressalva de compreendé-lo além dos aspectos fisi-
cos. O urbano associado ao espaco que é objeto desta pesquisa, ndo é representado pelo con-
creto cinza ou pelo asfalto, mas pelas significacdes que os circulantes atribuem a estas por-
¢oes de espaco e que, em algumas instancias, podem transforma-los em lugares nos quais sao
depositadas referéncias e valores dos circulantes. Tais lugares, sob este entendimento, passam
a ser elementos de identificacdo das pessoas com as cidades, de uma forma possivelmente
mais ampla e complexa do que os objetivos iniciais dos arquitetos, planejadores urbanos ou
administradores publicos que os construiram. Até porque esta construcao é apenas uma das
construgoes possiveis, no contexto proposto de um sistema de valores e processos de atribui-

cdo de sentido.

O Masp, a Avenida Paulista e o Parque do Ibirapuera para os paulistanos; a orla do
Guaiba, a Usina do Gasometro e os bares da Cidade Baixa para os porto-alegrenses; a avenida
Nueve de Julio, a Plaza de Mayo e o bairro da Recoleta, para os portenhos, sdo exemplos de
lugares através dos quais estas cidades podem ser identificadas. No entanto, é preciso cuidado
na exemplificacdo, porque por mais que estes sejam realmente espagos consolidados no ima-
ginario dos moradores e turistas que circulam por Sdo Paulo, Porto Alegre e Buenos Aires, é
bastante provavel que alguns associem outros espacos a um possivel contexto de identidade
urbana. Ou até mesmo recortes e colagens destes lugares, porque a apropriacao afetiva do es-
paco ndo é a mesma utilizada na cartografia dos mapas. Esses exemplos nos levam a proposi-
cdo teodrica que chamaremos de lugares identitdrios, derivada da problematizacdo acerca da
producdo de sentido no espaco social e os processos de identificacdo a ele atribuidos. O lugar
identitario é um espaco afetivo inscrito em um espago geografico, significado por aqueles que

chamamos de circulantes.

Assim, ao compreender o espago social é importante problematizar também o proprio
conceito de identidade. Uma cidade é uma sobreposicao de camadas, historicas, culturais e de
vivéncias. Para entender, basta refletir sobre edificagdes que mudam de fungdo com o decor-

rer do tempo, como prédios historicos que abrigam museus ou ruas que deixam de ter circula-
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cdo de veiculos para se transformar em espacos de circulacao de pedestres. No contexto das
cidades, ha a aproximacdao com um conceito plural de identidade, ou neste caso, identidades,
multiplas, cumulativas e sobrepostas, mais proximo de um processo de identificacao do que
efetivamente a definicdo de identidade plena. A identidade passa a ser contraditoria, aberta e
fragmentada, deixa de ser entendida como coisa para ser tomada como processo. Assim, pode-
mos adotar a ideia de cidades como ambientes de identidades muiltiplas, distribuidas em uma
matriz espacial que em si mesma pode conter uma identidade também plural e que, em certo
aspecto, se torna o proprio processo de identificacdo constantemente construido pelos circu-
lantes. A identidade, compreendida como processo, se torna um fator cultural, construido co-

letivamente e assimilado individualmente.

A partir dessa problematizacdo, o objetivo principal deste trabalho é compreender os
processos de significacdo dos espagos publicos no ambiente urbano a partir de quem os viven-
cia e, também, como esse processo engendra a construcdo de lugares identitarios, tomando
como recorte um grupo de pessoas que possui lagcos afetivos com o centro da cidade de Porto
Alegre. Como objetivos especificos pretendemos apreender e identificar um sistema de leitura
dessa referida construgdo identitaria, bem como contribuir com possiveis alternativas metodo-
l6gicas para o estudo das relacdes e tensdes entre a edificacdo dos espacos publicos e a apro-

priacdo afetiva desses espagos pelas pessoas.

A pesquisa se justifica inicialmente pela relevancia e atualidade do tema, em um con-
texto em que cada vez mais surgem iniciativas de maior participacao da populacao nas discus-
sOes que envolvem os espacos publicos, como os movimentos de ciclistas que buscam espaco
entre a circulacdo dos veiculos para um meio de transporte geralmente desconsiderado nos
projetos de vias e circulacdao das cidades. Além disso, consideramos a relacdao entre espaco e
identidade um campo que suscita discussoes nas mais diversas areas, configurando um tema
que pode contribuir com uma reflexao sobre os métodos projetuais aplicados aos ambientes

urbanos.

Como os afetos e a subjetividade constituem a alma presente no corpo desta pesquisa,
a mesma se justifica também no interesse pessoal e particular do autor, que originalmente nao
possui formagao em geografia, urbanismo ou outra linha de estudo voltada aos problemas es-
paciais, mas nutre uma profunda curiosidade sobre os temas relacionados ao ambiente urbano.

Com formacao na 4rea da comunicacao social e atuacao profissional nas areas da publicidade,
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design e marketing, o pesquisador desenvolve aqui um estudo que é, de certa forma, experien-
cial e afetivo, no que diz respeito a conducdo adotada para construcao tedrica e metodologica
do trabalho. No entanto, acreditamos que a falta de uma aproximacao original do autor com as
areas da geografia ou do urbanismo — as quais invariavelmente o tema deste trabalho esta as-
sociado —, possa ter potencializado a formacdo de novas conexdes, ainda que em alguns pon-
tos sujeitas a criticas por certos desvios adotados, que aqui justificamos como uma possivel
analogia aos desvios que os proprios circulantes inscrevem nos espagos para construir e signi-
ficar os seus lugares. Nascido em Guarulhos, cidade-dormitério que faz parte da Grande Sao
Paulo, o autor viveu sua infancia e adolescéncia em um espaco carente de planejamento urba-
no, a0 mesmo tempo em que nutria interesse pelas atividades voltadas ao que hoje é chamada
de industria criativa, mais precisamente o design e a publicidade. Seu lugar identitario, en-
quanto formacao pessoal nesse espaco urbano carente de sentido em sua concepgao visual, era
um espaco projetado: o Aeroporto Internacional de Guarulhos. Longe da mistura de contextos
e praticas de uma cidade que cresceu sem refletir sobre si mesma, o aeroporto configurava
uma conexdo com outros lugares e um espaco seguro, limpo, carregado de simbolos que fazi-
am sentido em seu contexto individual. Esse conjunto de situagoes forjou um sujeito que sem-
pre apreciou a ideia do projeto sobre as praticas, fato que, tomadas as devidas proporcdes, se
associa ao contexto no qual emergiu o pensamento modernista aplicado as cidades nos anos
1950, que procurava reconstruir as cidades no pds-guerra com foco no funcionalismo dos ar-
tefatos e habitagGes. O presente trabalho, nesse sentido e como referenciamos posteriormente
na construcdo metodologica, se identifica com o inicio da morte dessa perspectiva modernista
e o inicio da gestacdo de uma nova compreensao das praticas, vivéncias e experiéncias como

parte indissociavel da construgdo identitaria presente nos centros urbanos.

Dessa forma, o trabalho parte de uma pesquisa bibliografica que inicia nas problemati-
cas do espaco e da identidade, considerando as relacoes humanas, praticas, usos e suas inter-
relacdes, culminando em uma pesquisa também metodologica, no intuito de encontrar os pro-
cedimentos adequados para a apreensao afetiva e subjetiva das relacdes sociais no espaco. O
método aplicado ao campo é resultado de uma construgdo a partir destas percepgoes e inspira-
¢coes que conduziram o pesquisador em uma metodologia vivenciada, desde sua constituicao
até seu desenvolvimento e analise. Adotamos principalmente duas perspectivas metodologicas
associadas a percepc¢ao da cidade por aqueles que a vivenciam, utilizando a abordagem da Ci-

dade Percebida trabalhada por Fabio Duarte (2006) e a pratica psicogeografica da deriva, ori-
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ginada no pensamento situacionista (JACQUES, 2003), que abordamos também no referenci-
al teorico deste trabalho. Partimos de uma proposta-questdo relacionada a significacdao dos es-
pacos a partir dos afetos dos circulantes definidos na amostra, em um método aberto de entre-
vista que privilegiou a circulagdo e a apreensao dos lugares pelos informantes e pelo pesquisa-
dor. Os espacos foram vivenciados e fotografados pelos circulantes, que a partir destas vivén-
cias apresentaram suas significacdes, historias e relatos ao pesquisador. O formato priorizou a
fluidez, permitindo aos informantes definir as respostas a partir do seu proprio conhecimento
e experiéncia. Enquanto tipologia, ndo seria possivel compreender aspectos tao subjetivos da
construgao identitaria dos lugares por quem os vivencia, a partir de outro delineamento que
ndo o qualitativo-exploratério, acrescido deste viés psicogeografico, com um contorno antro-
pologico-etnografico que insere o pesquisador no ambiente buscando compreender as dimen-
sOes culturais relacionadas ao objeto de pesquisa. As informagoes foram tratadas em duas eta-
pas, iniciando com uma abordagem descritiva e chegando a uma anélise reflexiva, na qual as
narrativas dos circulantes foram agrupadas em conceitos-sintese, utilizando como referéncia
parte da metodologia aplicada aos projetos de design estratégico que compreendem contextos
multiplos, ndo lineares e ndo contextuais de metodologia projetual, no caso, apoiada nos tex-

tos de Reyes (2010b), Scaletsky e Parode (2008), e Scaletsky e Borba (2010).

O trabalho se divide em quatro capitulos, partindo da Construgdo, na qual apresenta-
mos 0s contextos principais relacionados a producao do espacgo social e os processos de signi-
ficacdo a ele atribuidos, o que constituiu o corpo necessario para a proposicao teorica apresen-
tada na capitulo Proposta, onde conceituamos o que entendemos por lugar identitario, circu-
lante e narrativa. Dedicamos um capitulo ao caminho metodolégico percorrido, seus desvios e
derivas, o qual chamamos de Experiéncia. Por tultimo, condensamos as analises, sinteses e
conclusdes no capitulo final, que deixa espaco aberto para novos contextos e producoes e, por

isso, recebe o nome de Circulagodes.



2 CONSTRUCAO

“Amou daquela vez como se fosse mdquina
Beijou sua mulher como se fosse l6gico

Ergueu no patamar quatro paredes fldcidas
Sentou pra descansar como se fosse um pdssaro
E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chdo feito um pacote bébado
Morreu na contra-mdo atrapalhando o sdbado”

(Chico Buarque de Holanda, 1971)

Iniciamos a construcdo deste trabalho a partir de duas problematicas que originaram
nossa proposta tedrica e conduziram a pesquisa bibliografica aqui exposta: o problema da
identidade e a significacdo do espaco. Entendemos que no contexto teérico desenvolvido, ao
menos no que diz respeito ao objeto deste trabalho, a identidade se reflete no espago ao mes-
mo tempo em que o espaco configura identidades. Essa tensdo resulta no processo de identifi-
cacdo inscrito nos espagos publicos do ambiente urbano e, por isso, consideramos que tam-
bém gera a indissociabilidade entre a construcao de identidade e a producao de sentido no es-

paco, 0 que é em si também um processo e uma construgao.

Compreendemos assim que seria mais coerente desenvolver o texto Como um percurso
que vai da identidade ao lugar e depois retorna, inicialmente problematizando e contextuali-
zando o que se entende por processo de identificacdo, passando por uma definicdo de qual o
conceito de espaco é adotado no texto, culminando com a proposta de um conceito de lugar
como o espaco significado que buscamos. Apesar de buscar a linearidade para o entendimento
dos conceitos, consideramos que a fluidez esta justamente na sobreposicao de determinados

contextos que, em alguns casos, sao trabalhados originalmente pelos autores de forma com-
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plementar. Em algum momento do desenvolvimento do texto este capitulo chegou a ser uma
discussdo tnica sobre lugar e identidade, mas que perdia consisténcia pela falta de uma cons-
trucdo linear de entendimento. A separacdo busca direcionar a compreensao, ao mesmo tempo
em que a escolha de um marco inicial que também é o ponto de chegada privilegia a comple-

xidade e a circulacao.

Antes que os termos suscitem ddvidas, o espaco publico do ambiente urbano ao qual

nos referimos é o espacgo das cidades.

2.1 Da Identidade ao Lugar

Desde o despertar até o momento de recobrar as energias para o re-inicio do ciclo que
chamamos de cotidiano, nos deparamos com diversos aspectos do que comumente
entendemos por identidade. O rosto no espelho é réplica — ainda que possivelmente um tanto
diferente — do registro fotografico presente nos documentos que nos identificam como
cidaddos. As imagens, cores e letras presentes no tubo de pasta de dente sdo parte de um
contexto de identidade visual corporativa, relacionada ao objetivo de nos vender determinado
produto inserido em alguma estratégia mercadologica. Atravessar um cruzamento, de forma
leviana, com o semaforo no vermelho, para ganhar tempo na chegada ao trabalho é, sem
davida, parte de um contexto identitario relacionado a pratica questionavel que muitas vezes
adotamos para solucionar problemas em nosso pais. Percorrendo este exemplo cotidiano, nem
chegamos ao horario do almoco e ja nos deparamos com ao menos trés contextos identitarios,
que envolvem cidadania, estratégias de marketing e cultura nacional. Sdo contextos distintos,
sem davida, mas que formam o tecido fragil em que contemporaneamente reside o problema
da identidade e envolvem nossa identificacdo com espacos que chamamos de nagdes ou
estados; a influéncia do contexto globalizado e o impacto dos meios de comunicagdo; e as

praticas que formam o enredo identitario cultural com o qual convivemos cotidianamente.

Do ponto de vista etimoldgico, identidade tem o mesmo significado de mesmidade — é
um acréonimo dos termos, idem (o mesmo) e entitate (entidade, ser). “A identidade, ou

mesmidade, sinaliza a permanéncia do mesmo, no mesmo, por si mesmo, o estado do que nao
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muda, do que fica sempre igual” (NIEMEYER, 2010, p. 77). No entanto, vivemos um
contexto em que a identidade se torna um conceito mais aberto, multiplo, contraditério e
fragmentado que, longe de representar a permanéncia do mesmo, indicia um movimento, um
processo de construgdo continua. A discussdo sobre este conceito-problema é necessaria para
o entendimento das relagoes entre a identidade e o espaco urbano das cidades, onde circulam
e se inscrevem identidades individuais e coletivas, institucionais e subjetivas, tecendo os

contextos que constroem processos de identificacdo com estes espacos.

Uma das formas que utilizamos para nos identificar é através de alguma referéncia
geografica. Costumamos nos apresentar como paulistas, gatichos, cariocas ou baianos, da
mesma forma como somos também identificados por nossas profissdes: professores, médicos,
arquitetos, pedreiros ou motoristas. Cada um destes contextos identitarios é, em si, multiplo e
complementar, ja que, por 6bvio, existem médicos gatichos, professores cariocas e arquitetos
baianos. O sotaque, as girias regionais, 0os termos técnicos, as vestimentas e uniformes
representam, em uma andlise inicial, exemplos de codigos e signos que conferem sentido de
pertencimento a determinado contexto cultural que, por sua vez, permite aos individuos algum
grau de identificacdo com seus pares. Aqui o aspecto territorial (ou espacial, ou geografico)
pode ser compreendido como um dos mais perceptiveis elementos identitarios, devido
possivelmente a sua caracterizacdo fisica e também simbdlica. Tanto é que, a praticamente
todos os cidaddos, é conferido logo ao nascer um documento que registra e sacramenta sua
origem, por assim dizer, territorial. Independentemente da origem dos pais, histéria pessoal,
preferéncias individuais, gostos e outras caracteristicas, a certiddo de nascimento postula

nossa identidade territorial originaria. Nacionalidade: brasileiro.

Uma designacdo como esta, mesmo grafada nos documentos que nos identificam
como cidadaos, ndo é algo que estad efetivamente impresso em nossos genes. No entanto,
talvez por ser uma das primeiras identificagdes que recebemos, junto com nossos nomes (e em
alguns casos um time de futebol e um signo do zodiaco), parece ser algo que faz “parte de
nossa natureza essencial”, conforme coloca Stuart Hall (2005, p. 47), ao problematizar a

questdo das culturas nacionais como fontes de identidade cultural:

[...] as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nascemos, mas Sao
formadas e transformadas no interior da representagcdo. Nos sabemos o que significa
ser “inglés” devido ao modo como a “inglesidade” (Englishness) veio a ser
representada — como um conjunto de significados — pela cultura nacional inglesa.
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Segue-se que a nacao ndo é apenas uma entidade politica mas algo que produz
sentidos —um sistema de representacdo cultural. As pessoas ndo sdo apenas
cidadaos/as legais de uma nagdo; elas participam daidéia da nagdo como
representada em sua cultural nacional (HALL, 2005, p. 48, grifo do autor).

Participar de uma ideia de nacdo agrega, em um mesmo contexto, uma série de
diferencas culturais, que formam o que podemos chamar de cultura nacional, conforme
apontado por Hall (2005). No entanto, ndo se trata tdo somente de um conjunto plural de
diferencas e caracteristicas formando uma espécie de tecido identitario nacional. A chamada
cultura nacional pode ser compreendida como a imposicao de uma identidade legitimadora,
“introduzida pelas instituicoes dominantes da sociedade no intuito de expandir e racionalizar
sua dominacdo em relacdo aos atores sociais”, para usar as palavras de Manuel Castells (2001,

p. 23).

Hall (2005) questiona este pertencimento generalizado a uma grande familia nacional,
ou a uma identidade nacional unificadora que anularia e subordinaria as diferencas e
idiossincrasias culturais. Para o autor, o contexto contemporaneo da globalizagdo contesta e
desloca as identidades fechadas de uma cultura nacional, com um “efeito pluralizante sobre as
identidades, produzindo uma variedade de possibilidades e novas posicées de identificacao, e
tornando as identidades mais posicionais, mais politicas, mais plurais e diversas; menos fixas,
unificadas ou trans-histéricas” (HALL, 2005, p. 87). As sociedades contemporaneas no
contexto globalizado sdo caracterizadas pelas diferencas e antagonismos sociais que
produzem diversas identidades ou posicoes de sujeito, conforme coloca Hall (2005),
concluindo que “a identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma
fantasia” (HALL, 2005, p. 13). Desta forma, temos identidades abertas, multiplas, formadas e

transformadas continuamente, definidas histérica e culturalmente.

No contexto das cidades, ha a aproximagdo com um conceito plural de identidade, ou
neste caso, identidades, multiplas, cumulativas e sobrepostas, mais proximo de um processo
de identificacdo do que efetivamente de uma definicao de identidade. Bauman (2008, p. 193)
coloca que “em vez de falar de identidades, herdadas ou adquiridas, estaria mais préximo do
mundo globalizado falar em identificacdo, uma atividade que nunca termina, sempre
incompleta, na qual todos nos, por necessidade ou escolha, estamos engajados”. Esta
definicdo pode ser associada ao entendimento apresentado por Hall (2005), de que o sujeito

assume diferentes identidades em diferentes momentos e ndo ha mais espaco para uma
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identidade plenamente unificada.

O que antes era algo institucionalizado, como a identidade cultural, passou a se tornar
algo aberto e reflexivo, uma “questdo individual suscetivel de ser retomada infinitamente”
(LIPOVETSKY, 2004, p. 95). Nesse sentido, é interessante destacar que essas identidades
multiplas, “posicoes de sujeito” (HALL, 2005) ou “questdes individuais” (LIPOVETSKY,
2004) nao se referem — ao menos ndo apenas — aos papéis que os individuos desempenham na
sociedade, como pai, irmao, professor ou jogador de futebol. Tomando a assertiva de Castells
(2001, p. 22), “identidades organizam significados, enquanto papéis organizam funcdes”,
sendo que aqui se entende significado como “a identificacdo simbélica, por parte de um ator
social, da finalidade da acao praticada por tal ator” (CASTELLS, 2001, p. 22). Para Castells
(2001), mesmo que uma identidade possa ser formada a partir de uma instituicdo dominante,
como o Estado, ela s6 assume sua condicdo identitaria quando os atores a internalizam, ou
seja, quando os individuos efetivamente tomam para si tal condi¢dao. Fabio Duarte (2002), ao
tecer relacoes entre identidade e territorio, utiliza um exemplo da literatura inglesa que

elucida o pensamento de Castells em relacdo a esta internalizacdo identitaria:

Quando Romeu Montecchio é identificado como o assassino do primo de Julieta
Capuletto, em Romeu e Julieta, de William Shakespeare, sua pena é a expulsdo de
Verona. O exilio lhe pesa ndo apenas pela distancia de Julieta, mas pela perda de sua
cidadania, de sua identidade. Se ndo em Verona, aonde ir? Ela é seu territorio — ndo
por ser ele, Romeu, o determinante de sua organizacdo, mas por aceita-la e ser nela
aceito (DUARTE, 2002, p. 79-80, grifo do autor).

O exilio no exemplo citado ndo trata apenas de uma perda de referéncia territorial, mas
sim uma perda de referéncia identitaria. No entanto, aqui o fato de aceitar e ser aceito como
parte de um contexto identitario esta diretamente relacionado ao pertencimento a uma
circunscricdo fisico-geografica, no caso, Verona. A historia escrita por Shakespeare se passa
no século XVI em um contexto bastante diferente do que experimentamos na
contemporaneidade. Hoje, para um jovem com a idade de Romeu o sentimento de exilio
provavelmente estara muito mais presente na perda de conexdo com suas redes de contatos
virtuais, do que na perda de uma referéncia territorial. O Romeu contemporaneo busca aceitar
e ser aceito em um contexto fluido de identidade, através das suas conexdes com o que
considera relevante e importante. A virtualidade permite que seja possivel criar uma
identificacdo de forma mais verdadeira e intensa com um grupo de amigos transnacional do

que com vizinhos mais préximos geograficamente. No entanto, a questdo nao é excludente.
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Um mesmo sujeito virtualizado pode ter uma grande identificagdo com seu grupo de amigos
online e a0 mesmo tempo estar atento a causas relativas a problemas do seu bairro, como a
falta de ciclovias, o que também pode identifica-lo com seus vizinhos. Por ultimo, de uma
forma ainda mais complexa, esta série de conexdes pode ainda permitir que este sujeito
influencie suas conexdes virtuais a buscarem conexdes identitdrias com seus lugares de
origem, por se identificarem com a mesma causa voltada ao uso da bicicleta como meio de

transporte.

Nesse pequeno conjunto de exemplos é possivel identificar papéis, condi¢cdes espaciais
e geograficas. No entanto, o que caracteriza a constituicao identitaria sdo os significados
presentes no contexto e, mais do que isso, o processo que possibilita esta construcao de
significados e, consequentemente, a construcdo de aspectos relacionados com a identidade.
Nao é preciso citar os paises onde residem os possiveis amigos online do sujeito que nos serve
de exemplo, basta considerar a identificacdo através do habito de usar a Internet e ter gostos e
praticas em comum, como andar de bicicleta e se preocupar com causas sociais. Conforme
coloca Lipovetsky (2004, p. 95), “trata-se de sermos reconhecidos pelo que somos em nossa
diferenca comunitaria e histérica, pelo que nos distingue dos outros grupos”. E mais do que
isso, identidade aqui est4 longe de ser considerada algo pleno. E um processo de identificacio
constante e sempre incompleto (BAUMAN, 2008) que surge “de uma falta de inteireza que é
'preenchida’ a partir do nosso exterior, pelas formas através das quais nés imaginamos ser

vistos por outros” (HALL, 2005, p. 39):

Esse processo produz o sujeito p6s-moderno, conceptualizado como ndo tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma “celebracao
mével”: formada e transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall,
1987). E definida historicamente, e ndo biologicamente. O sujeito assume
identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo sdo unificadas
ao redor de um “eu” coerente (HALL, 2005, p. 39).

Reyes (2010a) contribui para o conceito de identidade como processo, afirmando que:

[...] o ponto central reside no fato de que a “identidade” nédo configura algo, mas é
configurada, porque é aberta e sempre em processo. Entdo, compreende-se como
verbo e ndo como substantivo, remetendo-se a “processo de identificacdo” e ndo
mais a “identidade” (REYES, 2010a, p. 91).

Conectando a problemaética da identidade com o ambiente urbano, pode-se adotar a
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ideia de que as cidades sao ambientes de identidades multiplas, distribuidas em uma matriz
espacial que em si mesma pode conter uma identidade também plural e que, em certo aspecto,
se torna o proprio processo de identificacdo constantemente construido por quem a vivencia.
A cidade esta sempre em processo de construgdo e reconstrucao, seja do ponto de vista fisico,
geografico ou simbodlico e, talvez, o ambiente urbano das grandes cidades seja o contexto
mais plural desta problematica que integra identidades sempre em processo, que constroem e
sdo construidas associadas as praticas sociais mais diversas, virtuais, presentes, individuais ou

coletivas.

O exemplo dos amigos online preocupados com as ciclovias reine no minimo trés
diferentes praticas sociais, a saber: a utilizacdo de uma plataforma comunicacional especifica
(Internet); o habito de uma pratica de deslocamento (bicicleta); e a predisposicdo para se
mobilizar em determinadas causas (falta de ciclovias em suas cidades). Esse amalgama de
préticas sociais gera, portanto, identidades hibridas, o que nos leva ao conceito de hibrida¢do!

cunhado por Garcia Canclini (2001):

Como a hibridacdo funde estruturas ou praticas sociais discretas para gerar novas
estruturas e novas préaticas? As vezes, isso ocorre de modo ndo planejado ou é
resultado imprevisto de processos migratorios, turisticos e de intercambio
econdmico ou comunicacional. Mas freqiientemente a hibridacdao surge da
criatividade individual e coletiva. Ndo s6 nas artes, mas também na vida cotidiana e
no desenvolvimento tecnolégico (GARCIA CANCLINI, 2001, p. XXII).

Para Garcia Canclini (2001), em um mundo interconectado e fluido, a sedimentacao
identitaria organizada em conjuntos estaveis, como etnias, nagoes e classes, passa a se
reestruturar “em meio a conjuntos interétnicos, transclassistas e transnacionais” (GARCIA
CANCLINI, 2001, p. XXIII). Ele destaca as fronteiras entre paises e as grandes metrépoles,
como contextos que condicionam as contradicdes comuns aos processos que chama de
hibridacdo: “as fronteiras rigidas estabelecidas pelos Estados modernos se tornaram porosas.
Poucas culturas podem ser agora descritas como unidades estaveis, com limites precisos
baseados na ocupagdo de um territorio delimitado” (GARCIA CANCLINI, 2001, p. XXIX).
Em contraponto a ideia de uma identidade nacional legitimadora (CASTELLS, 2001), a
hibridagdo constitui um processo de construcao de identidade a partir das praticas sociais, que
“surge da criatividade individual e coletiva. Nao s6 nas artes, mas também na vida cotidiana e

no desenvolvimento tecnologico” (GARCIA CANCLINI, 2001, p. XXII). Garcia Canclini

1 Ou “hibridiza¢do”, em algumas traducdes.
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(2001) cita como hibridacdao o exemplo do espanglés, falado nas comunidades latinas norte-
americanas, ao qual podemos também associar o portunhol, falado em regioes de fronteira do
Brasil com os demais paises de lingua hispanica da América Latina. A hibridacdo, nesse
sentido, permite constitui¢oes identitarias transnacionais, que em alguns aspectos transcendem

um contexto mais pragmatico da geografia no que diz respeito a limites e fronteiras fisicas.

Partimos entdo, além do entendimento de identidade como processo, para uma ideia
heterogénea e hibrida do que se pode chamar de processo de identificacio no contexto
contemporaneo globalizado. Para Lipovetsky (2004), o caos, a incerteza e os excessos do que
o autor chama de hipermodernidade levam a uma necessidade por unidade e sentido.
Paradoxalmente a globalizacdo, que parece instaurar uma certa homogeneidade, ha um
concomitante processo de fragmentacdo cultural, que gera como reacdo um sentimento de
identidade comunitaria, uma busca por seguranca e unidade. Esse contexto acaba por criar um

cendrio que possibilita as identidades locais uma ressignificacdo a partir da identidade global.

Inserido nessa discussdo, Marshall Sahlins (1997) apresenta dois termos para
exemplificar esse contexto de ressignificacdo identitdria global-local. O autor chama de
sociedades transculturais os povos de diaspora, que deixam seus lugares de origem, assumem
caracteristicas globais, mas continuam cultivando as tradi¢des ancestrais dos seus povos. Em
outra abordagem, usa o termo developman para se referir as sociedades que, sem deixar seus
territorios de origem, sao submetidos a choques culturais com outros povos, mas ao invés de
criarem uma situacdo de resisténcia, incorporam as culturas externas ao seu modo de viver,
em uma espécie de processo de intensificacdo cultural. Ao apresentar estes termos e
conceituacoes, Sahlins (1997) se refere a estudos feitos com povos de ilhas do Pacifico Sul e
da Nova Ghiné, mas é possivel tecer uma analogia com a constru¢do de significado nas
grandes metropoles, principalmente ao relacionar estes conceitos ao pensamento de Lucrécia

Ferrara (2000, p. 131), quando a autora aponta que:

[...] na cidade que se globaliza ao metropolizar-se, o imagindrio supoe uma parada
tatica da imagem global a fim de ser possivel compreender-lhe o sentido. E
necessario ver globalmente para descobrir-se localmente: sem diivida, uma estranha
estratégia, mas altamente informativa. Ou seja, exige-se a incrivel, mas possivel
tarefa de criar um outro cidaddo global inserido na cidade dos nossos dias que, ao
transformar-se vertiginosamente, desperta o imaginario como prontidao perceptiva e
participativa para desvendar, nas imagens locais, suas correlagdes mundiais.
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Essa multiplicidade identitaria também estd presente no texto do historiador Rafael
Cardoso (2012), quando contempla o sujeito, a experiéncia, os artefatos, a memoria e nossa
interacdo com o mundo material. O autor considera a identidade em fluxo — um possivel outro
termo para designar a identidade como processo — como fator condicionante e condicionado
da nossa relagdo com os artefatos, ndo considerando apenas aqueles que podemos tomar com

a mao, mas também os artefatos que compdem o ambiente urbano que nos cerca:

A identidade estd em fluxo constante e sujeita a transformagdo, equivalendo a um
somatério de experiéncias, multiplicadas pelas inclinagdes e divididas pelas
memoérias. Quando se pensa que o sujeito existe, ao longo de sua vida, rodeado por
enunciados e informacdes, produtos e marcas, design e projeto, comega-se a ter uma
nocdo das multiplas maneiras que memoéria e identidade podem interagir para
moldar nossa visdo do mundo material e condicionar nossa relacdo com os artefatos
que nos cercam (CARDOSO, 2012, p. 92).

Estes artefatos urbanos, quando conformados em monumentos histéricos, prédios
publicos e pragas, significam uma imagem institucional que hierarquiza o espago da cidade.
Conforme Ferrara (2000, p. 129), “ndo raro, a imagem urbana é pretexto para a unido entre a
competéncia técnica e o poder publico a fim de criarem a tessitura de um s6 discurso
autoritario”. No entanto, a identificacdo com estes elementos ndo se torna necessariamente a
identificacdo prevista por quem os projetou, mas sim uma identificacdo construida e
ressignificada a partir da memoria, dos afetos e da subjetividade de quem os vivencia. Cada
processo de identificacdo particular é, de certa forma, uma invencdo, porque s6 existe

enquanto significado para aquele que particularmente o significa.

O processo nao deve ser confundido com a abordagem de pensadores como Gui
Bonsiepe® (2010, p. 65), quando define que “identidades ndo sdo entidades escondidas em
algum lugar secreto e profundo, e sim algo que se tem que inventar (ou, na terminologia do
design, algo que se tem que projetar)”. Dessa assertiva podemos compreender que identidade,
no sentido exposto, é um fator cultural, inventado, em uma conclusdo semelhante a qual
chegamos ao encerrar o paragrafo anterior. Mas até que ponto a identidade é algo que pode ser
projetado? As marcas que identificam uma cidade podem ser fruto de algum tipo de projeto,
mas estes projetos seriam suficientes para inscrever estes elementos no complexo e aberto
processo de construcao de identidade como aqui abordamos? Nesse sentido é importante

insistir na problematizacdao do conceito de identidade, principalmente quando aplicado a um

2 Bonsiepe foi aluno e professor da Escola de Ulm, sucessora da Bauhaus, um dos icones do pensamento
modernista na arquitetura e no design, contexto que serd abordado mais adiante.
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contexto tio miltiplo quanto o objeto deste trabalho. E impossivel pensar em identidade
urbana sem considerar uma “analise da percepcao da cidade por aqueles que a vivenciam”
(DUARTE, 2006), porque o objeto aqui ndo é um parametro estatico a se analisar. Uma
cidade é uma sobreposicao de camadas, historias, praticas e vivéncias, um conjunto complexo
de faltas de “inteireza” (HALL, 2005) em um processo cotidiano e constante de
preenchimento identitario. Por isso, tomando a contextualizacdo exposta até entdo, parece
parodoxal que em um mesmo contexto de fragmentacdo e multiplicidade identitaria, onde
surgem “fronteiras porosas” (GARCIA CANCLINI, 2001), identidades hibridas e de
“celebracao movel” (HALL, 2005), o espaco publico urbano das cidades possa ser
considerado alvo de um projeto identitario a ser inventado. E possivel inventar os aspectos
que compdem o espago publico do ambiente urbano, mas sua configuracdo em um processo
identitario é uma tarefa mais complexa, para ndo dizer ficticia. Isso porque ao instaurar um
contexto identitario institucionalizado é criada uma imagem, visual, fisica e possivelmente
tatil, carregada de significado que impde uma identidade. No nivel simbdlico, comunica um
codigo que ensina “o que e quem é quem na cidade” e “pela percepcdo coletiva da imagem,
ensina-se a identificar o poder que organiza a cidade e dela se utiliza para perpetuar-se”
(FERRARA, 2000, p. 129). Mas essa mesma imagem se associa ao imaginario particular e
coletivo na complexa construcdo identitaria presente no ambiente urbano, a partir do qual sao
tecidos novos significados em um emaranhado de contextos que a invengao original ndo da
conta de prever e, muito menos, compreender. Conforme conceitua Ferrara (2000) o
imaginario é:

[...] particular e se monta nos meandros do individuo, no emaranhado dos seus

sentimentos, memoria, experiéncias e informacdes urbanas. Privado, o imaginario

ndo condiz com a ordem e a seguranga do c6digo, mas € ténue, instavel e, sobretudo,

continuo e indeterminado; por isso ndo se constr6i fisicamente, mas é, apenas,
indiretamente sugerido (FERRARA, 2000, p. 129).

A relagdo construida por Ferrara (2000) entre imagem e imaginario retoma Castells
(2001), quando o autor afirma que uma identidade constituida a partir de uma instituicao
dominante sé se assume como identitaria quando internalizada por quem a toma para si, ou a
vivencia, se aqui preferirmos as palavras de Duarte (2006). Castells (2001) aponta as
comunidades locais construidas de forma coletiva e preservadas por uma memoria também
coletiva, como fontes especificas de identidades. “Essas identidades, no entanto, consistem

em reacOes defensivas contra as condi¢oes impostas pela desordem global e pelas
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transformag0es, incontrolaveis e em ritmo acelerado” (CASTELLS, 2001, p. 84). Lucy
Niemeyer (2010) afirma que essa construcao de identidade, seja nos ambitos pessoal, cultural
ou nacional, acontece tendo como pano de fundo o conflito entre mudanca e permanéncia, ou

seja, entre o global e o regional, a imposicao e a resisténcia.

Enquanto, por um lado, a globalizacdo, que se caracteriza por atuar segundo uma
forca centrifuga que pulveriza e fragmenta, leva ao enfraquecimento de vinculos de
identidade coletiva e elevacdo de uniformizacdo, por outro, o hibridismo e a
integracao regional se dao segundo forcas centripetas, integradoras. Desse modo, a
presenca de forgcas contrdrias permanece e se intensifica — uma conduzindo a
uniformizacdo, enquanto outra, a diferenciacdo. Cada cultura lida com essa
correlagdo de forcas a sua maneira, criando solugdes, ainda que provisérias, para o
impasse (NIEMEYER, 2010, p. 78)

Esse cenario apresenta algumas consequéncias para as identidades nacionais e
regionais, que abre caminho para novos entendimentos acerca dos processos de identificacao
relacionados principalmente a aspectos espaciais, aqui inscritos especialmente no espaco
urbano publico das cidades. Garcia Canclini (2001), Castells (2001), Lipovetsky (2004) e Hall
(2005) chegam a conclusdes semelhantes acerca das identidades nacionais no contexto
contemporaneo globalizado. De modo geral, os autores consideram o surgimento de novas
identidades, hibridas, multiplas, locais e/ou de resisténcia, frente a identidades nacionais
anteriormente institucionalizadas e agora em processo de desintegracdao, “como resultado do
crescimento da homogeneizacdao cultural e do 'pés-moderno global” (HALL, 2005, p. 69,
grifo do autor). O contexto é especialmente interessante, porque coloca de um lado um
processo de homogeneizacao identitaria, causado em grande parte pela globalizacdo e, de
outro lado, as reagdes contrarias a esse processo. Conforme aponta Lipovetsky (2004, p. 92),
“sabe-se que, em muitos casos, a reativacdo da memoria histérica funciona em oposicdao
frontal aos principios da modernidade liberal”. Como ultimo item acrescentamos a hibridacao
apresentada por Garcia Canclini (2001), que talvez ndo seja exatamente um ingrediente, mas
sim o elemento que anima a mistura esses contextos identitarios e forma, como produto, ndao

uma coisa, mas um processo, um fluxo de identificacao.

Entre o nacional, o global, o local e o hibrido, a contemporaneidade ndo nos deixa
muitos pontos onde seja possivel fixar ancoras de identidade ou espalhar nossas migalhas de
pdo. Se temos a nacionalidade desintegrada pelo global, o territorio desassociado de sua

configuracdo efetivamente territorial-geografica e a construcdo de identidade através de
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processos hibridos, o espaco que nos resta é aquele em que é possivel secretar memorias,
(re)encontrar raizes ou construir contextos proprios e hibridos de construcao identitaria. Este
espaco ndo €é geografico e nem tampouco fisico, mas social (LEFEBVRE, 1991) e
antropologico, introduzindo aqui um conceito de Marc Augé (2005) que abordaremos mais
adiante. Um espaco que cotidianamente chamamos de lugar e que deste mesmo cotidiano tece
multiplos e interconectados processos de identificacdo. Afinal, ndo pode ser a toa que nos
referimos aos espacos com os quais mais nos identificamos como lugares preferidos, ou
“nossos lugares”, assim como voltar a nossa cidade natal é o mesmo que voltar ao nosso lugar
de origem. Dessa construcao afetiva de significado que escolhe, entre outras opcdes, a
terminologia “lugar” como a mais adequada aos processos mais singulares de identificacdo
que podemos construir, partimos para outra construcao tedrica que configura este mesmo

lugar como locus da significacdo identitaria no espaco publico dos ambientes urbanos.

Posto isso, estabelecemos a ponte com o restante do caminho que nos leva de volta a
identidade a partir do lugar como porcdo significada do espago. Mesmo que a
contemporaneidade torne fluidas nossas certezas, “os lugares permanecem fixos” (HALL,
2005, p. 72) e é neles que fixamos nossas raizes. “O 'lugar’ é especifico, concreto, conhecido,
familiar, delimitado: o ponto de praticas sociais especificas que nos moldaram e nos formaram
e com as quais nossas identidades estdo estreitamente ligadas” (HALL, 2005, p. 72). “O lugar
consuma-se através da palavra, da troca alusiva de certas senhas, na convivéncia e na
intimidade ctmplice dos locutores” (AUGE, 2005, p. 66). No contexto contemporaneo

globalizado, o lugar parece ser o espaco da identidade.

2.2 Do Lugar a Identidade

Os filmes de ficcdo cientifica dos anos 1970 e 1980 previam que hoje a viagem ao
espaco seria algo comum aos seres humanos, o que, convenhamos, ainda estd um pouco
distante do contexto em que vivemos. Talvez a pelicula que mais tenha se aproximado de
parte da nossa realidade contemporanea seja o filme Blade Runner, ao menos no que diz
respeito ao aspecto estético das grandes cidades, tomadas pelo aproveitamento sem limites

dos espacgos publicitarios representados pela chamada midia exterior. A corrida espacial e a
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Guerra Fria ainda influenciavam a producao cinematografica de Hollywood nessa época, mas
hoje a tematica cedeu espaco a outras influéncias, como as questdes climaticas e outros
aspectos relacionados com a sustentabilidade, que geraram roteiros associados ao final da

humanidade e toda a sorte de catastrofes relacionadas com questdes ambientais.

A mudanca de contexto da producdo cinematografica hollywoodiana, apesar de ser um
tema interessante, aqui serve apenas COmMoO Cenario para que possamos apresentar, em um
unico paragrafo de texto, trés possibilidades distintas do uso da palavra espaco, que grifamos
apenas agora, para que a leitura anterior pudesse ser realizada sem nenhuma atengdo especial
ao termo, que serve a varios contextos e carrega significados distintos conforme sua leitura.
No paréagrafo anterior espaco é utilizado como sinénimo de cosmos (viagem ao espaco), em
seguida utilizado no lugar da palavra meios (espagos publicitarios) e por tltimo no contexto
de dar passagem (ceder espaco). Além destes significados, em nossa lingua o espaco ainda
pode se referir a uma condicdo de vazio ou definir alguma inscricdo ou posicdo geografica,
como a propria forma que utilizamos para nos referir ao campo em que se aplica este trabalho,

o ambiente do espaco publico urbano.

No entanto, ha diferencas significativas entre os atos de preencher o espaco (ocupar o
vazio), conquistar o espaco (dominar o territério), ceder o espaco (dar passagem) ou
caracterizar o espaco (modificar o ambiente), tanto pela mudanca da acdo, como pelas
diferentes decodificacdes possiveis de cada uma destas pequenas frases, que aqui, de forma
proposital e tendenciosa, se apresentam traduzidas entre parénteses, mas que isoladas desta
contextualizacdo direcionada pelo texto, poderiam fazer parte do didlogo de irmaos
adolescentes obrigados a dividir um mesmo quarto, onde preencher, conquistar, ceder e
personalizar se tornam atos relacionados a um mesmo processo de atribuicdo de sentido e, por
que ndo dizer, uma certa discussdo acerca das identidades inerentes ao referido espaco, sejam
elas individuais ou compartilhadas. Desta forma, antes de prosseguir com a definicdo de lugar
é importante situar e contextualizar o espago tal como o compreendemos nesta andlise, e entdo

levar o leitor ao entendimento do que pretendemos conceituar como lugar.

O espaco aqui referido deve ser entendido como algo que secreta significado e
pressupOe atribuicao de sentido. Deve ser compreendido como algo mais amplo do que sua
delimitacdo fisica, que estipula o espaco destinado para determinada constru¢do ou o espaco

necessario para percorrer um itinerario. O espaco que aqui nos interessa é o espaco produzido
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a partir de praticas sociais, ou simplesmente espaco social, conforme conceitua Henri

Lefebvre (1991):

Espaco social ndo é uma coisa entre outras coisas, nem um produto entre outros
produtos: em vez disso, subsume coisas produzidas, e abrange suas inter-relagdes em
sua coexisténcia e simultaneidade - a sua ordem (relativa) e/ou (relativa) desordem.
E o resultado de uma sequéncia e um conjunto de operacdes, e, portanto, ndo pode
ser reduzido a instdncia de um mero objeto. Ao mesmo tempo, ndo ha nada
imaginado, irreal ou "ideal" sobre ele, em comparacdo, por exemplo, com a ciéncia,
representacdes, ideias ou sonhos. Sendo em si o resultado de agdes passadas, o
espaco social é o que permite que novas a¢des ocorram, enquanto as sugestiona ou
as proibe. [...] O espaco social implica uma grande diversidade de conhecimento
(LEFEBVRE, 1991, p. 73, tradugdo nossa)®.

Além de ndo poder ser caracterizado como uma coisa, 0 espago social para Lefebvre
(1991) é um conjunto de relacoes entre as coisas, produzido através de acdes sociais. No
entanto, ndo deve ser entendido como um produto, no mesmo sentido em que um saco de
farinha ou um automével sdo produzidos. A producdo de espaco ao que o autor se refere é
uma pré-condicdo e também um resultado do que ele chama de superestruturas sociais. Nesse
sentido, uma nacdo é um espaco produzido, da mesma forma que um ambiente doméstico

também é.

Este espaco social contém uma grande diversidade de objetos, naturais ou artificiais,
além das redes e vias que possibilitam a circulacio destes objetos, bens materiais e
informagdo. E uma espécie de morfologia social, onde o espago est4 para as vivéncias, assim
como a forma estd para um organismo vivo, intimamente atrelado com suas funcdes e
estrutura. No contexto apresentado pelo autor, o espago social ndao é um meio isolado, uma
abstracdo ou uma forma pura, simplesmente porque nao pode ser entendido sem os objetos

que contém, que ndo sdo apenas coisas, mas também relacoes (LEFEBVRE, 1991).

Inserido no mesmo debate, Manuel Castells (1983, p. 181) afirma que “ndo ha uma
teoria do espaco que ndo seja parte integrante de uma teoria social geral, mesmo implicita”.
Castells considera o espaco um produto material, resultado da relacdo entre outros elementos

materiais, nos quais esta inserido o proprio homem, através de “relacdes sociais

3 (Social) space is not a thing among other things, nor a product among other products: rather, it subsumes
things produced, and encompasses their interrelationships in their coexistence and simultaneity — their
(relative) order and/or (relative) disorder. It is the outcome of a sequence and set of operations, and thus
cannot be reduced to a rank of a simple object. At the same time there is nothing imagined, unreal or 'ideal'
about it as compared, for example, with science, representations, ideas or dreams. Itself the outcome of past
actions, social space is what permits fresh actions to occur, while suggesting others and prohibiting yet
others. [...] Social space implies a great diversity of knowledgel. (LEFEBVRE, 1991, p. 73)
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determinadas, que dao ao espaco (bem como aos outros elementos da combinagcdo) uma
forma, uma funcdo, uma significacdo social” (CASTELLS, 1983, p. 181, grifo do autor). O
conceito se aproxima da logica de Lefebvre, com a diferenca para a distingdo que o autor faz
entre os termos “material” e “matériel”. Por material Lefebvre toma os bens indispensaveis e
duraveis, como tijolos, madeira e concreto. Ja por matériel sao considerados os itens que sao
rapidamente utilizados e precisam ser substituidos com maior frequéncia, como armas,
utensilios e ferramentas, ou estdo contextualizados como elementos de direcionamento e
orientacdo, como guias, sinalizacao e instru¢des de uso. Utilizando um exemplo elucidativo
do proprio autor, referenciando o universo musical, enquanto o termo material se refere aos
tons, modos e escalas, matériel se refere ao piano, ao saxofone e outros instrumentos
musicais. Em suma, uma distingdo entre o que é perene e o que é efémero. Talvez, nesse
sentido, o ser humano como elemento material para Castells seja na verdade parte da
efemeridade do espaco que Lefebvre categoriza como matériel, se entendido aqui em sua
constituicdo fisica, objetiva e individual, que nasce e, invariavelmente, morre. No entanto, se
interpretado a partir das praticas sociais humanas, que o proprio Lefebvre toma como parte

indissociavel do espaco social, podemos considerar sua perenidade.

A separacdo entre um espaco social — indissociavel das vivéncias humanas — e um
espaco absoluto — desassociado de praticas — é parte do debate acerca do que se entende por
significacdo do espaco. Fabio Duarte (2002) no recorte dessa mesma discussdao no campo da
arquitetura e urbanismo, utiliza o termo “espaco postulado” para definir aquele que ndo
corresponde ao vivido, mas somente ao que pode ser formulado através da linguagem
cientifica. Outro tedrico que trabalhou esta problematica foi Milton Santos (2006), utilizando
o termo “paisagem” para definir o que seria um espago que se aproxima do que podemos
entender como absoluto. Além disso, Santos contribui com a ideia de um espaco social em
constante transformacao, principalmente quando define que paisagem é algo transtemporal e

espaco € algo sempre presente:

A paisagem se da como um conjunto de objetos reais-concretos. Nesse sentido a
paisagem ¢é transtemporal, juntando objetos passados e presentes, uma construgao
transversal. O espaco é sempre um presente, uma constru¢do horizontal, uma
situacdo unica. Cada paisagem se caracteriza por uma dada distribuicdo de formas-
objetos, providas de um contetido técnico especifico. Ja o espaco resulta da intrusdo
da sociedade nessas formas-objetos. Por isso, esses objetos ndo mudam de lugar,
mas mudam de fungdo, isto é, de significacdo, de valor sistémico. A paisagem 6§,
pois, um sistema material e, nessa condi¢do, relativamente imutavel: o espago é um
sistema de valores, que se transforma permanentemente (SANTOS, 2006, p. 67).
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A paisagem de Milton Santos (2006) é compreendida através de formas e objetos,
pressupondo sua criacdo* em algum momento histérico — ou um conjunto de momentos
historicos distintos, coexistindo no momento atual. “A paisagem ¢é materialidade, formada por
objetos materiais e ndo-materiais. A vida é sindnimo de relagGes sociais, e estas ndo sdao
possiveis sem a materialidade” (SANTOS, 2008, p. 78). O espaco, que aqui se entende como
social, pode ser considerado um espaco de praticas humanas, ou praticas sociais. A paisagem,
como o proprio Milton Santos define, ndo existe fora do campo das ideias, porque “ndo ha, na
verdade, paisagem inerme, e se usamos este conceito é apenas como recurso analitico” (2008,

p. 78).

Duarte (2002), ao falar de espaco postulado, parte da categorizagdo de um espago
absoluto, também meramente analitico (como a paisagem, de Milton Santos), para uma série
de ponderagdes e criticas em relacdao a forma como o espaco foi tratado por diversas ciéncias,
incluindo aqui o proprio urbanismo, ao tomar esta concepcdo “absoluta” e buscar sua
aplicacdo pratica. “Esse espaco fundamental, sem Deus e sem a interferéncia do ser humano,
que se queria assim alheio a influéncias que ndo fossem cientificas, era resultado de um
posicionamento dos pensadores perante 0 mundo em que viviam” (DUARTE, 2002, p. 32).
No caso, o pensamento em questdo € 0 positivismo e nesse contexto € interessante citar a
critica que Duarte faz a quem considera o representante do espaco postulado aplicado as
cidades e principal representante do modernismo na arquitetura, Le Corbusier: “para ele, a
cidade construida em seus 'detalhes', ou por seus habitantes, onde cada pessoa ou pequeno
grupo se exprimia por sua arquitetura, seria uma 'grande ameaca', uma 'fatalidade inelutavel' ”
(DUARTE, 2002, p. 151). Le Corbusier elaborava suas propostas como se estivesse em um
laboratério. O arquiteto distribuiu projetos, sem que fossem encomendados, para cidades
como o Rio de Janeiro e Montevidéu, realizados em forma de croquis desenhados a partir de
viagens de avido (DUARTE, 2002), sem aproximagdao com os contextos a que se destinavam.
Eram projetos que, “em linha gerais, previam ou o arrasamento de tudo ou a desconsideragao

completa da geografia” (DUARTE, 2002, p. 119).

4  Lefebvre (1991) faz ainda uma distincdo entre o espago, que pode ser produzido, e a natureza, que nao
configura um “trabalho” e logo ndo pode ter coisas “produzidas”, mas sim, “criadas”. Conforme as palavras
do autor em relagdo a natureza: “O que ela cria, chamados individualmente de 'seres', simplesmente surgem,
simplesmente aparecem” (LEFEBVRE, 1991, p. 70, traducdo nossa). Santos (2008) considera essa “criagdo”
das formas e objetos em um momento histérico, como algo anterior ao momento presente, mas sem que esse
momento histérico da “criagdo” tenha relevancia para o entendimento da paisagem, que é apenas uma
abstracdo, como veremos no decorrer do texto.
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Le Corbusier (2000, p. VII) trouxe para o contexto do urbanismo o pensamento
modernista que pregava o fim das velhas formas, em prol de uma nova cultura, uma nova
arquitetura: “a cidade é um instrumento de trabalho. As cidades ja ndo cumprem normalmente
esta fungdo. Sdo ineficazes: desgastam o corpo, contrariam o espirito [...]. Elas ndo sdo
dignas da época: ja ndo sao dignas de no6s”. Esta visao sobre o que Le Corbusier chamava de
nova arquitetura é alvo da critica de diversos pensadores contemporaneos, entre eles Zygmunt

Bauman (1999):

Em La ville radieuse, publicado em 1933 e destinado a tornar-se o evangelho do mo-
dernismo urbano, Le Corbusier proferiu uma sentenga de morte contra as cidades
existentes — refugo podre de histdria rebelde, descuidada, infeliz e urbanisticamente
ignorante. Ele acusou as cidades existentes de ndo serem funcionais [...], de serem
insalubres e de ofenderem o senso estético [...]. Seria muito mais razoavel aplicar
um tratamento por atacado e curar todas as afec¢des de um sé golpe — demolindo as
cidades herdadas e limpando a area para a construcdo de novas cidades planejadas
[...](BAUMAN, 1999, p. 46).

Tdo influente quanto Le Corbusier, a escola alemd de Bauhaus® (BURDEK, 2005)
contribuiu para a criacdo do chamado estilo internacional na arquitetura e no design. Na
Bauhaus, a partir da realidade local de reconstrucdao das cidades destruidas pela Primeira
Guerra Mundial e criacdo de espacialidades de qualidade para os trabalhadores das novas
indastrias, a construcao do espaco passou a buscar uma universalidade, inserida na “inter-

relacdo de sistemas economicos, produtivos e culturais” (DUARTE, 2002, p. 118-119).

Com a Segunda Guerra Mundial, a Europa conheceu necessidade ainda maior de re-
construgao urbana rapida, e as solugdes da arquitetura moderna, aliadas desde o ini-
cio as tecnologias de producdo em série, encontraram terreno para sua disseminacao.
Nesse contexto, o espaco moderno tornou-se hegemonico (DUARTE, 2002, p. 119).

O pensamento modernista aplicado ao urbanismo ndo se restringiu a Europa. No
Brasil o modernismo tem sua principal referéncia no projeto de Ltcio Costa e Oscar
Niemeyer para a capital federal. Brasilia é uma cidade “moldada pelas propostas de Le
Corbusier e tem todas as caracteristicas de seu espaco postulado” (DUARTE, 2002, p. 156),
no entanto, por ter sido construida no Planalto Central, em um local onde anteriormente havia
apenas uma paisagem desértica caracteristica do cerrado, o projeto contou “com a vantagem

de ndo ter sido necessario mexer na topografia e nem destruir cidades existentes” (p. 156).

5 A Bauhaus foi uma escola de arquitetura, artes plasticas e design, representante e uma das maiores
expressoes do modernismo nestas areas.
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Curiosamente, Brasilia é tracada no formato de um avido, o mesmo veiculo que Le Corbusier

utilizava para sobrevoar as cidades e elaborar os seus croquis:

Seu desenho, um péassaro, um avidao ou um arco-e-flecha, é resultado de imagens
construidas por uma geometria tensionada Em se tratando de Brasilia, cidade-
capital, essa imagem resulta do “gesto primario” - elaborado pela “imagem-idéia”,
como descrito pelo arquiteto e urbanista Lucio Costa (1902-98) no relatério de
trabalho com o qual venceria o concurso de construcdo do plano piloto, em 1957.
(FREITAS, 2007, p. 8-9).

O urbanismo, como decorréncia deste contexto cultural, ainda guarda diversas influén-
cias do modernismo, conforme apontado por Castells (2000). Aqui, ndo apenas como simples
influéncia, mas como um sistema de valores aplicado a sua principal caracterizacdo como or-

ganizagao do espaco, a cidade:

De fato, a tendéncia culturalista da analise da urbanizacdo fundamenta-se numa pre-
missa: a correspondéncia entre um certo tipo técnico de produgdo (essencialmente
definido por uma atividade industrial), um sistema de valores (o 'modernismo') e
uma forma especifica de organizagdo do espaco, a cidade, cujos tracos distintivos
sdo uma certa forma e uma certa densidade (CASTELLS, 2000, p. 39-40).

A racionalidade do espaco, que se tornou uma premissa do urbanismo, também foi
aplicada ao desenvolvimento de artefatos como um todo, compreendendo ndo apenas prédios
e casas, mas seus interiores, equipamentos e utensilios. Se Le Corbusier postulou o espaco
moderno (DUARTE, 2002), é possivel dizer que Walter Gropius, fundador da escola alema de
Bauhaus, é responsavel por postular a unidade da forma. E a critica a este pensamento nao
reside apenas nos pensadores atuais, mas também em contemporaneos de Gropius e Le

Corbusier, como Henri Lefebvre® (1991, p. 124-125):

Ao considerar o passado a luz do presente, Gropius sentiu que a doravante pratica
social estava destinada a mudar. A produgdo de conjuntos espaciais de forma corres-
pondente a capacidade das forcas de producdo levava a uma racionalidade especifi-
ca. Foi, portanto, ndo apenas uma questdo de introduzir formas, fungdes ou estrutu-
ras de forma isolada, mas sim unificar o espaco mundial a partir da juncdo destas
formas, func¢des e estruturas, em uma concepg¢do unitaria (LEFEBVRE, 1991, p.
124125, tradugdo nossa).”

6 Nascido cerca de 10 anos depois de Gropius e Le Corbusier.

7 As he considered the past and viewed it in the light of the present, Gropius sensed that henceforward social
practice was destined to change. The production of spatial ensembles as such corresponded to the capacity of
the productive forces, and hence to a specific rationality. It was thus no longer a question of introducing
forms, functions or structures in isolation, but rather one of mastering global space by bringing forms,
functions ans structures together in accordance with a unitary conception (LEFEBVRE, 1991, p. 124-125).
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Talvez de uma forma ainda mais particular e incisiva, tal critica se fazia presente no
pensamento de outros nomes desta mesma época, como Guy-Ernest Debord, fundador da
Internacional Situacionista, movimento gestado entre as décadas de 1950 e 1970, que “lutava
contra o espetaculo, a cultura espetacular e a espetacularizacdo em geral, ou seja, contra a

ndo-participacado, a alienacao e a passividade da sociedade” (JACQUES, 2003, p. 13):

Em um momento atual de crise da prépria nocao de cidade, que se torna visivel prin-
cipalmente através das idéias de ndo-cidade, seja por congelamento — cidade-museu
e patrimonializacdo desenfreada —, seja por difusdo — cidade genérica e urbanizagao
generalizada. Essas duas correntes de pensamento urbano contemporaneo — em voga
na teoria mas principalmente na pratica do urbanismo — apesar de aparentemente an-
tagbnicas, tenderiam a um resultado semelhante: a espetacularizagdo das cidades
contemporaneas (JACQUES, 2003, p. 13).

Os situacionistas desenvolveram especial interesse pelo meio urbano “como terreno de
acao, de producdo de novas formas de intervencao e de luta contra a monotonia, ou auséncia
de paixdo, da vida cotidiana moderna” (JACQUES, 2003, p. 13). Contrarios ao racionalismo
pregado pelos modernistas, este grupo de pensadores criticava a separacao de funcdes
previstas para as formas das construcdes e objetos, que desconsiderava a dindmica dos usos e
transformacoes possiveis. “Enquanto os modernos acreditavam, num determinado momento,
que a arquitetura e o urbanismo poderiam mudar a sociedade, os situacionistas estavam
convictos de que a préopria sociedade deveria mudar a arquitetura e o urbanismo” (JACQUES,

2003, p. 19):

Os funcionalistas ignoram a fungdo psicolégica da ambiéncia [...] o aspecto das
construcdes e dos objetos que nos cercam e que utilizamos possuem uma funcgdo in-
dependente de seu uso pratico [...] Os racionalistas funcionalistas, por causa de sua
homogeneizagdo, imaginaram que s6 se pode alcancar formas definitivas, ideais, de
diferentes objetos que interessam ao homem. A evolucdo hoje mostra que esta con-
cepcdo estatica estava errada. Pode-se chegar a uma concepg¢ao dindmica das formas,
pode-se ver essa verdade: toda forma humana estd em transformacgdo continua. Nao
podemos mais, como os racionalistas, evitar essa transformacdao (JACQUES, 2003,
p. 13, citando trecho creditado ao situacionista Asger Jorn).

A principal construcao teérica, se assim é possivel dizer, do pensamento situacionista é
o urbanismo unitério®, que ndo propunha efetivamente um novo modelo ou uma nova forma
urbana, mas sim um conjunto de experiéncias efémeras para compreender o urbano, através

de praticas e procedimentos, como a psicogeografia e a deriva, sistemas de apreensdo dos

8 Unitario por ser contra a separacdo moderna de fun¢des das construcGes e objetos estabelecida pelos
racionalistas (JACQUES, 2003).
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aspectos afetivos do meio geografico sobre os individuos. A deriva é apresentada como uma
técnica de andar sem rumo, se deixando levar pelos relevos, desvios e encontros possiveis no
ambiente urbano, abordagem semelhante e, ao mesmo tempo, diferente do que se entende
como fldnerie (BAUDELAIRE, 1996; BENJAMIN, 1991), que pressupde um passeio no qual
o flanéur se embriaga com a cidade que estd por conhecer. J& o conceito de deriva “esta
indissoluvelmente ligado ao reconhecimento de efeitos de natureza psicogeografica e a
afirmacdo de um comportamento lidico-construtivo, o que o torna absolutamente oposto as
tradicionais nocdes de viagem e de passeio” (DEBORD, 2003, p. 87). E justamente esta
construcao ludica que nos servira como inspiracao para a metodologia aplicada a pesquisa de

campo deste trabalho e que sera desenvolvida em capitulo posterior.

Os situacionistas, de certa forma, apontavam para os riscos da efetivagdo pratica do
espaco postulado, carente de afeto e subjetividades, fomento da criacdo de cidades-museu,
cidades-genéricas ou, retomando Milton Santos, cidades-paisagem. Além do contexto
simbodlico e do antagonismo em relacdo ao pensamento modernista, a questao levanta também
aspectos sociais inerentes ao processo de urbanizacdo. Um exemplo é o formato em que se
desenvolveram os projetos urbanisticos para a cidade do Rio de Janeiro durante a
administracdo do engenheiro Francisco Pereira Passos, prefeito da capital carioca de 1902 a
1906, periodo imediatamente anterior ao auge do modernismo. A abertura e alargamento de
ruas e avenidas, sob influéncia das boulevards francesas, gerou a demolicao de uma série de
residéncias da populacdo de baixa renda que, somado a falta de programas publicos voltados
ao setor social, obrigaram estes individuos a buscar solucdes alternativas de moradia
(BRANDAO, 2006). Hoje este problema social é observado nos morros que circundam a

antiga capital nacional:

A solucdo encontrada pelas pessoas foi o comego de um dos maiores problemas ur-
banos contemporaneos do Rio de Janeiro. A demolicdo generalizada dos corticos le-
vou a populagdo expulsa a construir suas casas nos terrenos vagos dos arredores. Os
sem-teto logo ocuparam os morros previamente desertos localizados no centro da ci-
dade de uma forma precéria, dando origem as primeiras favelas do Rio (BRAN-
DAO, 2006, p. 39, traducdo nossa)’.

Postular o espaco, nesse sentido, além de desconsiderar as praticas daqueles que o

9 The solution found by the people was the beginning of one of the greatest contemporary urban problems of
Rio de Janeiro. The widespread tenement demolition led the evicted population to build their own houses in
the vacant surrounding areas. The homeless quickly occupied the previously deserted main hills located in
the city centre in a very precarious way, giving rise to the first shantytowns which are known in Rio as
favelas (BRANDAO, 2006, p. 39).
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vivenciam, cria uma situacdo em que a rigidez da forma imposta, aqui real e efetivamente
concreta, impoe a reta sobre a curva, para usar 0os mesmos termos adotados pelo proprio Le
Corbusier (2000). O principal engano deste pensamento € ignorar que, ao contrario da reta, a
curva nao é resultado de um projeto que possa ser concretamente construido, mas sim o
resultado de um somatoério de praticas e experiéncias com o potencial de se inscrever sobre
qualquer tipo de reta que venha a ser imposta sobre ela. Como afirmam os situacionistas, a
forma definitiva é uma ilusdo, até porque a prépria forma humana é o resultado de uma
transformacdo continua e que pressupde uma concep¢ao dinamica das formas. “A falha dos
racionalistas foi ndo ter compreendido que a tnica maneira de se evitar a anarquia da
transformacdo consiste em entender as suas leis internas, e utilizar-se delas” (JACQUES,

2003, p. 14). Concluimos o ponto entdo com as palavras de Duarte (2002, p. 157):

O espaco postulado partiu das redes de multiplicidades que o alimentavam e tentou
enrijecé-las — ou, a0 menos, manter-se rigido sobre elas. Quando essas redes multi-
plicam-se e seus conflitos inerentes emergem em diferentes disciplinas, o espago
postulado é corroido. Ou desaba.

A partir destas questdes, parece imprescindivel compreender o espaco como algo
intrinsecamente atrelado as praticas humanas, como complementa Santos (2006) ao afirmar
que o espaco é “formado por um conjunto indissociavel, solidario e também contraditério de
sistemas de objetos e sistemas de acOes, ndo considerados isoladamente, mas como o quadro
unico no qual a histéria se da” (SANTOS, 2006, p. 39). Este espaco conceituado pelo autor

também pode ser entendido a partir do que ele chama de fixos e fluxos:

Cada tipo de fixo surge com suas caracteristicas, que sdo técnicas e organizacionais.
E, desse modo, a cada tipo de fixo corresponde uma tipologia de fluxos. Um objeto
geografico, um fixo, é um objeto técnico, mas também um objeto social, gracas aos
fluxos (SANTOS, 2008, p. 86).

Desta forma, os objetos ndo podem ser compreendidos separados do sistema de acdes,
assim como as agdes ndo sao possiveis sem os objetos. “Fixos e fluxos interagem e alteram-se
mutuamente” (SANTOS, 2008, p. 86). Assim, o espaco ao qual nos referimos ndo existe sem

a acao humana:

O espago deve ser considerado como um conjunto indissociavel, de que participam,
de um lado, certo arranjo de objetos geograficos, objetos naturais e objetos sociais,
e, de outro, a vida que os preenche e os anima, ou seja, a sociedade em movimento.
O contetido (da sociedade) ndo é independente da forma (os objetos geograficos), e
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cada forma encerra uma fracdo do contetido. O espago, por conseguinte, é isto: um
conjunto de formas contendo cada qual fragdes da sociedade em movimento. As
formas, pois, tém um papel na realizac¢do social (SANTOS, 2008, p. 28).

Michel de Certeau (1998) entende de forma semelhante a Santos (2008), que o espaco
somente se concretiza a partir de algum tipo de interagdao com as pessoas que o habitam ou o
atravessam. Espaco, para Certeau (1998, p. 201), é um “cruzamento de moveis”, um resultado
das “operagOes que o orientam, o circunstanciam, o temporalizam e o levam a funcionar em
unidade polivalente de programas conflituais ou de proximidades contratuais”, em um exem-
plo ilustrativo apontado pelo autor “a rua geometricamente definida pelo urbanismo é trans-
formada em espaco pelos pedestres” (p. 202). Ou seja, da mesma forma como a escrita é
transformada em leitura a partir da pratica dos signos, a rua se torna espaco a partir da pratica
dos que por ela circulam. O cantor e compositor brasileiro Wado'®, de uma forma mais lirica
através da musica A Gaiola do Som, contribui com o exemplo que Certeau utiliza quando
compara a atribuicdo de sentido ao processo de significacdo presente no ato de escrita e leitu-

ra:

Escrever é amarrar a palavra / E a palavra escrita é a gaiola do som / Ler é libertar a
palavra que estava enclausurada no papel / Palavras gostam de voar e ecoar o eco de
seu pleno sentido sonoro (SCHLIKMANN FILHO, 2002).

Uma palavra lida é um exemplo de codificacdo e decodificacdo, e conforme Stuart
Hall (2003), €é através da operacionalizacao de um codigo que uma mensagem (ou um aconte-
cimento) produz sentido e se transforma em uma pratica social. E um processo que, para Hall,
requer tanto instrumentos materiais, ou “meios”, quanto conjuntos de relacdes sociais. “Se ne-
nhum 'sentido’ é apreendido, ndo pode haver 'consumo'. Se o sentido ndo é articulado em
pratica, ele ndo tem efeito” (HALL, 2003, p. 388, grifo do autor). Da mesma forma, para Cer-
teau, o espaco adquire sentido quando é praticado. No contexto das cidades tal sentido é defi-
nido por uma articulacdo entre forcas, tendo de um lado um “sentido literal”, ou um “texto
claro” definido pelo urbanismo e, de outro, os desvios, manipulacdes e improvisos praticados
pela sociedade, que Certeau denomina como “artes de fazer” (ou “maneiras de fazer”), acoes

de reapropriacdao do ambiente urbano a partir das praticas sociais aplicadas ao espaco:

10 Wado é um cantor e compositor de MPB, nascido em Floriandpolis e radicado em Macei6. Seu nome
verdadeiro é Oswaldo Schlikmann Filho e ele é formado em jornalismo pela Universidade Federal de
Alagoas.
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Essas praticas do espaco remetem a uma forma especifica de “operacdes” (“manei-
ras de fazer”), a uma “outra espacialidade” (uma experiéncia “antropoldégica”, poéti-
ca e mitica do espaco) e a uma mobilidade opaca e cega da cidade habitada. Uma ci-
dade transumante, ou metaférica, insinua-se assim no texto claro da cidade planeja-
da e visivel (CERTEAU, 1998, p. 172, grifo do autor)

A partir do pensamento de Certeau (1998) — espaco de praticas sociais — , Santos
(2008) — espaco como sistema de objetos e sistema de acées — e Lefebvre (1991) — espaco so-
cial e produzido —, buscamos desenvolver uma conceituacao de espaco que o relacionasse nao
apenas as interacoes humanas na constituicao e significacdo do espago publico, mas também
com o processo de identificacdo das pessoas com o ambiente urbano compartilhado com ou-

tros semelhantes.

Inserido na relacdo entre circulante, espaco e identidade, um conceito que se aproxima

do que propomos é o que Marc Augé (2005) define como “lugar antropol6gico”:

Estes lugares tém pelo menos trés caracteres comuns. Querem-se (querem-nos) iden-
titarios, relacionais e histéricos. O plano da casa, as regras da residéncia, os quartei-
rdes da aldeia, os altares, as pracas publicas, o recorte do territério, correspondem
para cada um a um conjunto de possibilidades, de prescri¢des e de interditos cujo
contetido é a0 mesmo tempo espacial e social (AUGE, 2005, p. 47)

“Incluimos na nogao de lugar antropologico a possibilidade dos percursos que nele se
efectuam, dos discursos que ai se sustentam, e da linguagem que o caracteriza.” (AUGE,
2005, p. 70). O lugar antropolégico é uma constru¢do, uma producdo, assim como o espaco

social de Lefebvre (1991), impregnado de sentido e também das praticas que o significam:

Reservaremos o termo “lugar antropolégico” a esta construcdo concreta e simbdlica
do espago que ndo poderia por si s6 dar conta das vicissitudes e das contradi¢des da
vida social, mas a qual se referem todos aqueles aos quais ela atribui uma colocacdo,
por humilde e modesta que seja. E, de resto, efectivamente porque toda a antropolo-
gia é antropologia dos outros que o lugar, o lugar antropoldgico, é simultaneamente
principio de sentido para os que o habitam e principio de inteligibilidade para aquele
que o observa (AUGE, 2005, p. 46)

O conceito que aqui propomos pressupde a utilizacdo do termo lugar como espago
significado, inserido no que Augé conceitua como lugar antropolégico e principalmente no
conjunto de teorizacOes propostas por Fabio Duarte (2002, p. 65-71), para quem o lugar “se
constroi pelo processo de significagcdo, organizacdo e hierarquizagdo dos elementos espaciais

através do substrato cultural” e, mais do que uma configuracao de espaco, é uma posicao soci-
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al e cultural, uma “porc¢ado do espaco significada”, a qual sdo atribuidos “signos e valores que
refletem a cultura de uma pessoa ou um grupo”. O lugar é essencialmente cultural, ja que
aceito como porc¢ao de espaco significada, ndo faz sentido ser restrito a uma apreensao mera-
mente fisica. Para Duarte (2002, p. 67), “se ha um elemento chave na defini¢cao de que o lugar

é a porcao de espaco significada, esse elemento é o uso.”

Nesse sentido, Silva (2003) parece encerrar em uma frase o sentimento que buscamos
ao utilizar o termo lugar como nicleo da relagao identitaria das pessoas com o espaco publico
urbano: “os lugares revelam-se como o abrigo de comunidades afetivas ou estéticas que com-
partilham a intensidade mesma da vida, para além de valores e sentimentos que propiciam a

identificacdo e o pertencimento comum” (SILVA, 2003, s.p.).

Lucrécia Ferrara (2002) também contribui para justificar a escolha do lugar como cer-
ne de nossa analise. Para a autora, o lugar esta relacionado intimamente com a producdo de

significado, em contraponto ao conceito de espaco, que sob sua Otica torna-se abstrato:

Tendo em vista que a oposicao entre espaco e lugar s6 se concretiza quando percebe-
mos que o primeiro é uma abstracdo, em confronto com a capacidade que o segundo
tem para produzir significados, acdes e comportamentos, e considerando, de um lado
as distin¢Ges entre comunicacdo e informacdo e, de outro a diferenciacdo entre sig-
nos iconicos, indiciais e simbolicos para a concretizacdo de significados [...] (FER-
RARA, 2002, p. 22)

Rogerio Proenca Leite (2004, p. 284) complementa a conceituacdo, ao propor como
lugar “uma determinada demarcacao fisica e/ou simbédlica no espaco, cujos usos o qualificam
e lhe atribuem sentidos diferenciados, orientando acoes sociais e sendo por elas delimitado re-
flexivamente”. A propria territorialidade deste lugar se torna subjetiva, a partir das praticas
que o significam. A partir destas construcoes tedricas é possivel dizer, através das palavras de
Duarte (2002, p. 75), que “a construcao dos lugares é rica pois nao diz respeito as pedras, mas

as suas escolhas, sua organizagdo, sua finalidade e sobre o amalgama etéreo que as une”.

As cidades sdo lugares, a0 mesmo tempo em que também contém lugares, interrelaci-
onados e intracruzados. Mesmo podendo ser caracterizadas por sua constituicao geografica
ou seus limites, as cidades aqui nos interessam em sua subjetividade e na fluidez que transfor-
ma as referéncias de territorialidade no contexto contemporaneo. Por isso, aqui preferimos

tratar de ambientes urbanos que se formam e se significam a partir e através dos seus lugares,
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[...] definindo o lugar como uma porcdo de espaco, sem limites ou dimensdes espa-
ciais precisas, com elementos significados que sdo especulares, ou seja, significados
para que os usudrios (individuos ou grupos) se encontrem a si mesmos e identifi-
quem o outro. A construgdo dos lugares é a operacdo significadora que se faz ao se
apreender, reconhecer e ordenar os fixos e fluxos, é a agdo instavel e fértil responsa-
vel pela conscientizacdo de que se estd no espago (DUARTE, 2002, p. 76)

Assim, determinamos que as praticas sociais serao consideradas o principal atributo de
significacdo do espago das cidades de acordo com os objetivos deste trabalho, tomando o pon-
to de vista de quem por elas transita, reside e circula, para os quais adotaremos o nome de cir-
culantes, nomenclatura conceituada de forma mais abrangente no capitulo seguinte, mas que
em linhas gerais agrega ndo somente as circulagoes dos individuos na cidade, mas também as
circulacoes de significado inscritas em suas vivéncias. Buscamos um entendimento da cidade
como um processo de significacdo constante, em si mesma e nos que dela participam: uma
ideia de cidade composta por multiplos processos de identificacdo, construidos a partir dos
seus lugares e das praticas dos seus circulantes. Praticas estas inscritas nos sistemas de objetos
e sistemas de acoes que formam o espaco teorizado por Milton Santos (2006;2008), constitui-
do nos lugares a partir da significagdo, apreensdao e reconhecimento dos fixos e fluxos (DU-
ARTE, 2002), mas que carecem de histérias, vivéncias ou narrativas para serem efetivamente

compreendidos em uma legibilidade identitaria.






3 PROPOSTA

“I've been climbing rocks and stones / Been collecting broken bones
I've been swimming across the lakes / Just to find this perfect place
I got lost into the woods / I've been covered up in mud

I've been going through a lot / Just to find this perfect spot

I have built a treehouse / I have built a treehouse

Nobody can see us / It's a you and me house ™"

(Emanuel Lundgren, 2006, do grupo I'm From Barcelona)

O desenvolvimento tedrico apresentado nos levou a algumas proposicoes conduzidas
pelo pensamento dos autores que nos acompanham no texto. Sdo interpretacdes derivadas da
forma como buscamos conceituar o lugar, seus processos de identificacdo, aqueles que os
vivenciam e quais as relagdes podem ser tecidas entre esses atores. Sao também proposicoes
tedricas levadas ao campo como fruto de investigacdOes e reflexdes, com o intuito de

complexizar os contextos que as originam, mas também buscar sua inteligibilidade.

Do percurso percorrido entre a identidade e o lugar, apresentamos a proposta
conceitual do lugar identitdrio, que se origina a partir de duas conclusdes prévias
apresentadas no decorrer do trajeto teorico: se apresenta como o espaco da identidade no
contexto contempordneo globalizado', assim como é resultado de praticas inscritas nos

sistemas de objetos e sistemas de acOes que formam esse espaco. Definimos como locus o

11 Eu tenho escalado pedras e rochas / Tenho colecionado ossos quebrados / Eu tenho nadado pelos lagos / S6
para achar esse lugar perfeito / Eu me perdi na floresta / Eu fiquei coberto de lama / Eu passei por muita
coisa / S6 para encontrar esse lugar perfeito / Eu construi uma casa na arvore / Eu construi uma casa na
arvore / Ninguém pode nos ver / E uma casa para vocé e eu (LUNDGREN, 2006, traducdo nossa).

12 Ver final do capitulo 2.1, Da Identidade do Lugar.
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espaco publico do ambiente urbano o que, nesse sentido, faz da cidade o lugar do lugar

identitdrio.

Para compreender essas praticas, entendemos que seria importante desenvolver um
sistema de leitura, ao qual demos o nome de narrativas, conceitualmente definidas como os
espacos de acdes sobre os objetos e de fluxos sobre os fixos, buscando aqui uma leitura

complementar ao pensamento articulado por Milton Santos (2006; 2008).

Em dltima instancia, definimos quem vivencia essas praticas, ao qual nomeamos de
circulante, por ser aquele que circula pelos lugares assim como circula — e deixa circular por
ele — os préprios lugares que dao significado a sua vivéncia em uma teia particular de

significacao.

Dessa forma, propomos os lugares identitdrios como espacos significados pelos
circulantes, constituidos por um processo de identificacao a partir das narrativas que circulam
através desses espacos e também dos que por ele circulam. Conceituamos de forma mais
ampla cada um destes conceitos neste capitulo, como a proposta tedérica que buscamos
construir para compreender os processos de significacdo e identificacdo com o espaco ptblico

das cidades.

3.1 O Lugar Identitario

Ao pensarmos o conceito de identidade para uma cidade, é coerente entender que a
ideia de um projeto imposto, aos moldes do que pensavam Le Corbusier (2000) e outros pen-
sadores do urbano no modernismo, é algo incompativel com a forma como o mundo contem-
poraneo da espaco para a interpretacdo multipla do préprio conceito de identidade, como ob-
servamos anteriormente. Le Corbusier (2000) acreditava na geometria do planejamento urba-
nistico como solugdo unica para as cidades, considerando as linhas retas o “caminho dos ho-
mens”, e as linhas curvas o “caminho das mulas”. E nesse ponto é interessante destacar que
Certeau (1998) usa o termo desvio como exemplificacdao das suas praticas de espaco, assim
como os situacionistas falam em détournment, termo também traduzido literalmente como

desvio, mas permitindo uma interpretacdo como sinénimo de deformacao ou curva. Praticar o
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espaco, nesse sentido, é agir sobre o espaco circunstancialmente geometrizado pelo urbanismo
e tecer o “caminho das mulas”, ou seja, articular as “artes de fazer”. Aqui a cidade se torna es-
sencialmente uma sobreposicdo de praticas sociais, espaciais, culturais e historicas. Uma com-
preensdo que, apesar da sua complexidade, torna-se inteligivel ao se observar a restauracao de
um prédio antigo, em que sdao removidas camadas e camadas de pintura, até encontrar algum
indicio da tonalidade original utilizada. A arqueologia urbana revela as praticas. O urbanismo,

no sentido postulado por Le Corbusier, releva.

Percebemos nas cidades brasileiras uma identidade essencialmente representada por
uma “ideologia da interpenetracdo, da hibridacdo, da miscigenacdao, mesticagem”, como colo-
ca Niemeyer (2010, p. 83), em consonancia com Garcia Canclini (2001), quando apresenta as
hibridacdes em forma de combinagOes para gerar novas estruturas, objetos e pratica. Com
base nesse contexto multiplo, hibrido e subjetivo, é necessario pensar a questdo identitaria
para 0os espagos publicos dos ambientes urbanos considerando a identidade como algo em
aberto e sempre em processo, compreendida como verbo e ndo mais como substantivo, con-

forme coloca Reyes (2010a).

A partir disso, o lugar torna-se o cerne da busca pelo entendimento dos aspectos aos
quais se relaciona esse processo, por ser a “mais instavel das por¢des espaciais” (DUARTE,
2002, p. 99), vivenciado particularmente e ressignificado constantemente, o que o configura
também como a porcdo de espaco mais rica na producao de significados, acdes e comporta-
mentos (FERRARA, 2002). “O lugar, por ser construido através da significacdo identitaria de
uma por¢ao de espacgo, implica uma multiplicidade qualitativa que, no extremo hipotético, le-
varia a uma diversidade igual ao ntimero de comunidades culturais” (DUARTE, 2002, p. 161).
Mesmo que nao seja possivel mensurar esta multiplicidade, é possivel percebé-la, ao circular
pelas cidades, e ndo apenas observa-las através de mapas e outras representacoes cartograficas

que se utilizam meramente de medigOes e orientagoes fisicas.

Ao conceituar o lugar no capitulo anterior, buscamos apoio na definicdo cunhada por
Marc Augé (2005) para o lugar antropoldgico, principalmente quando o autor o caracteriza
por ser identitario, relacional e historico. Sdo lugares consumados pela convivéncia, pelos per-
cursos que neles se efetuam, pelos discursos que neles se sustentam, pela linguagem que os
caracteriza e, sobretudo, pela intimidade de quem os vivencia. “O plano da casa, as regras da

residéncia, os quarteirdes da aldeia, os altares, as pracas publicas, o recorte do territério, cor-
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respondem para cada um a um conjunto de possibilidades, de prescricoes e de interditos cujo
contetido é ao mesmo tempo espacial e social” (AUGE, 2005, p. 47). O itinerario também se
faz presente no texto do autor, quando refere que em um mesmo percurso podem ser encontra-
dos pontos notaveis, que em si constituem outros lugares, balizam o caminho e formam outros

espacos sociais.

A conceituacdo de Augé (2005) nos serve em varios aspectos para caracterizar o que
propomos como lugar identitario, desde a sua legibilidade, “por ser principio de sentido para
os que o habitam e principio de inteligibilidade para aquele que o observa” (p. 46), até a sua
constituicdo através de um bricolage cotidiano que traga no espago 0s cenarios e trajetos par-
ticulares dos individuos, aqui em clara referéncia as “artes de fazer” de Certeau (1998), ou

“astlcias de fazer” como presente na interpretacao do texto de Augeé.

No entanto, é necessario destacar que Augé relaciona os lugares antropolégicos ao que
chama de lugares de memoria, nesse sentido associados aos lugares antigos, por isso relacio-
nais e historicos. Augé (2005) defende a hipdtese de que a contemporaneidade’® produz nao-
lugares, que representam a outra polaridade em relacao ao lugar antropolégico. Esses nao-
lugares seriam espacos que ndo podem ser definidos nem como identitarios, nem como relaci-
onais e nem como histéricos, exemplificados pelo autor como “tanto as instalacoes necessa-
rias a circulagdo acelerada das pessoas a bens (vias rapidas, nés de acesso, aeroportos) como
os proprios meios de transporte ou os grandes centros comerciais” (p. 33). A hipétese nos cha-
ma a atencdo da maneira mais particular possivel, porque justamente um aeroporto é uma das
principais referéncias afetivas deste pesquisador com a sua cidade de origem, onde estdo guar-
dadas recordacoes de infancia, momentos com a familia e a sensacao de ir levar ou buscar
amigos e familiares. O Aeroporto Internacional de Guarulhos, mesmo com sua arquitetura ho-
mogénea, vias de transito rapido e pracas de alimentacdo tomadas por redes multinacionais,
pode se constituir em um lugar identitario se assim for significado por quem o vivencia. E
compreensivel que ndo se configure exatamente como um lugar antropolégico na ética de

Augé, mas em nossa construcgdo tedrica ndao vemos sentido em defini-lo como um nao-lugar.

Dessa forma, na abordagem do lugar identitario, o ndo-lugar é uma impossibilidade,

justamente porque sua caracterizagdo pressupoe estabelecer uma descri¢dao ou exemplificagao,

13 Augé (2005) usa o termo sobremodernidade, assim como Lipovetsky (2004) fala em hipermodernidade para
caraterizar o mundo contemporaneo. Para ndo nos inscrevermos nessa discussdo, preferimos adotar sempre
que possivel o termo contemporaneidade, que ndo carrega a mesma carga ideoldgica dos demais.
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o que ndo se efetua ao compreender o lugar identitario na subjetividade que buscamos. Talvez
aqui o nao-lugar possa se aproximar a uma categoria meramente analitica, como a paisagem
descrita por Milton Santos (2006), quando diz que “ndo ha, na verdade, paisagem parada,
inerte, e, se usamos esse conceito, é apenas como recurso analitico. A paisagem é a materiali-
dade, formada por objetos materiais e ndo materiais. A vida é sinébnimo de relagdes sociais, e

estas ndo sao possiveis sem a materialidade” (p. 78).

O lugar identitario ndo pressupde antagonismos ou polaridades, simplesmente porque
os processos de identificacdo a ele atrelados sdo particulares, afetivos e subjetivos. Da mesma
forma, ndo pressupde uma delimitacdo fisica, por mais que possa ser referenciado geografica-
mente. A compreensao dos limites de um espago, quando transformado em lugar identitéario,
se transforma também em uma referéncia subjetiva. Os limites de uma rua podem ser defini-
dos entre dois cruzamentos, mesmo que essa via mantenha 0 mesmo nome por diversos quar-
teirdes. Nesse ponto se consolida a abordagem de Fabio Duarte (2002) quando afirma que o
lugar marca uma posi¢do no espaco, mas sobretudo uma posicao cultural. Conforme o autor,
se 0 aceitamos como porcao de espaco significada, ndo podemos restringi-lo a uma circunscri-
cdo fisica. “O lugar se constroi pelo processo de significacdo, organizacdo e hierarquizacao

dos elementos espaciais através do substrato cultural” (p. 71).

Conceituamos a partir de entdo que a cidade é um lugar identitario, compreendida as-
sim na forma como as pessoas a percebem. Nao queremos dizer que a cidade é um lugar iden-
titdrio no ambiente circunscrito pelos seus limites geograficos. A cidade é um lugar identitario
conforme definida pelas pessoas que a vivenciam. Além disso, a cidade também contém luga-
res identitarios, sobrepostos em multiplas camadas, que ndo sdo necessariamente vias, limites,
bairros, cruzamentos ou marcos, para ficarmos aqui apenas na classica categorizacdo de Ke-
vin Lynch (1982). Esses lugares sdo vias e limites, bairros e marcos, cruzamentos, memorias,
imagens, usos e significagoes. Sdo lugares que se inscrevem no ambiente urbano de uma for-
ma notadamente cultural, subjetiva e afetiva, conectados pelas narrativas que os significam e
ndo pelas instancias geograficas que os afastam ou aproximam fisicamente. “O lugar nao é tao
seguro ou tdo estatico em si; ao contrario, é um fervilhar de signos mutantes que se atribui a
objetos e acdes que passaram pelos filtros culturais, construidos com reminiscéncias e proje-
¢oes, onde importam estimulos internos de quem os percebe” (DUARTE, 2002, p. 75). O lu-

gar identitario ndo pode ser definido de uma forma fisica. O lugar identitario, como aqui pro-
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pomos, é definido através dos afetos.

Felix Guattari (1992, p. 157-158) coloca que o espaco construido, de forma consciente
ou ndo, “nos interpela de diversos pontos de vista: estilistico, histérico, funcional, afetivo...
Os edificios e construgdes de todos os tipos sdo maquinas enunciadoras. Elas produzem uma
subjetivacdo parcial que se aglomera com outros agenciamentos de subjetivacao”. O autor
complementa a afirmacdo, colocando que “a consciéncia de um edificio ndo é unicamente de
ordem material, ela envolve dimensdes maquinicas e universos incorporais que lhe conferem
sua autoconsciéncia subjetiva” (GUATTARI, 1992, p. 160-161). Para Guattari (1992) a produ-
cdo de subjetividade a partir da apreensao do meio urbano se da por intermédio de “afetos es-

téticos e complexos” (p. 161).

Debord e os situacionistas (JACQUES, 2003) ja consideravam o afeto como referéncia
de identificacdo no espaco, em um sentido que considerava em grande parte o uso desses es-
pacos. As astucias ou artes de fazer de Certeau (1998) se fazem presentes principalmente nos

habitos pouco convencionais adotados por esses pensadores do espaco afetivo:

[...] o modo de vida pouco coerente, e até certas brincadeiras consideradas duvido-
sas, que sempre foram muito apreciadas por nosso grupo — como, por exemplo, en-
trar de noite em prédios em demolicdo, zanzar de carona por Paris em dia de greve
dos transportes, pedindo para ir a um ponto qualquer no intuito de aumentar a confu-
sdo, perambular pelos subterraneos das catacumbas cuja entrada é proibida ao publi-
co — sdo decorrentes de um sentimento mais geral que corresponde exatamente ao
sentimento da deriva (JACQUES, 2003, p. 90).

O lugar identitario se constréi como espaco de praticas e usos, que inscrevem o des-
vio, a deformacdo e a curva sobre o espaco urbano. E o lugar que se constréi nos caminhos
marcados em campos de grama, onde a vegetacdo deixa de crescer porque as pessoas escolhe-
ram este especifico trajeto para caminhar. E a pratica também transgressora que personifica os
espacos com marcas de uso particulares. Sdo as plantas que teimam em crescer nas marquises
de concreto, como analogia as ocupacoes concretas ou simbolicas do espago ptblico. Ocupa-
cOes estas que ndo necessariamente preenchem ou se inscrevem no espago, mas deixam o sig-
nificado imaginado ocupar a apreensdo que se faz o lugar. O lugar identitario, nesse sentido, é
resultado também da pratica de um codigo a ser operacionalizado (HALL, 2003) para que se
traduza em uma mensagem, uma inteligibilidade, um sistema de leitura ou sistema semantico,

através do qual é possivel compreender os processos de identificacdo com o espaco urbano,
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conceito que abordaremos a seguir ao falar das narrativas.

Entre a producdo de sentido nos lugares e os processos de identificacdo a eles atrela-
dos, construimos conceitualmente o que entendemos por lugares identitarios. Nesse ponto
consideramos importante marcar teoricamente algumas caracteristicas para nortear seu enten-

dimento:

e Jugares identitarios sdo “relacionais e histéricos” (AUGE, 2005), porque as re-
lagGes sociais e a historia sdo compreendidas como partes constituintes dos
processos de identificacdo aos quais se relacionam;

* ¢é nos lugares identitarios onde depositamos nossas referéncias e eles servem
como nossa identificacdo no espaco (DUARTE, 2002), mas ndo configuram
apenas uma posicao fisico-geogréfica e sim uma posicao cultural e afetiva;

* as praticas de espaco (CERTEAU, 1998) sdo os instrumentos através dos quais
os lugares identitarios sdao construidos, por sobre a fluidez e a multiplicidade
dos espacos sociais (LEFEBVRE, 1991);

* a significacdo destes lugares identitarios é compreendida a partir de processos
de codificacdo e decodificacdo, que diferem e geram diferentes apreensdes de

sentido conforme os meios e as relagoes sociais envolvidas (HALL, 2003).

A tultima caracterizacdo leva ao conceito das narrativas, que apesar de ser apresentado
em topico separado, é parte integrante da constituicdo dos lugares identitarios, assim como os

circulantes.

Se é possivel propor uma sintaxe adequada a esses termos, ainda que buscando nao
descaracterizar suas subjetividades, poderiamos dizer que a narrativa é, sem duivida, o verbo, a
linguagem que articula os significados complexos desse tecido de relacdes. Ja o circulante se
apresenta como sujeito e também objeto dos significados articulados por essa linguagem iden-
titaria urbana, por ser ele quem inscreve suas praticas aos espagos, a0 mesmo tempo em que é

afetiva e subjetivamente sujeito aos enunciados que a cidade lhe apresenta.

Desta forma, circulante e lugar sdo atores do processo de significacdo dos espacos ur-

banos e sua constituicdo em lugares identitarios.
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3.2 O Circulante

O circulante foi a tultima construcdo teodrica deste trabalho, inclusive porque ndo era
nosso objetivo inicial utiliza-lo como conceito. Mesmo que seu desenvolvimento ndo tenha a
mesma profundidade que os outros dois contextos que apresentamos neste capitulo, acredita-

mos ser importante marcar sua origem e seu significado em algumas linhas.

Ao procurar um termo para identificar os individuos da cidade, nos deparamos com o
problema da multiplicidade de tipos que circulam pela cidade. O termo circulante surgiu da
ideia de caracterizar quem circula no espaco publico, independentemente de ser um morador,
um visitante recorrente ou um turista. Ou ainda um pedestre, um ciclista ou um motorista. Na
abordagem que nos propomos a desenvolver, assim como qualquer lugar pode ser identitério,

qualquer pessoa pode ser 0 sujeito-objeto dessa significacao.

Por articular significado e circular entre os processos de identificacdo no espaco, o cir-
culante se aproxima da tipologia classica do fldneur, principalmente em relagdo as suas rela-
coes afetivas com o espaco. O flanéur é o observador apaixonado, que se embriaga na cidade
e tem a multiddo como seu universo, fixa residéncia “no numeroso, no ondulante, no movi-
mento, no fugidio, no infinito” (BAUDELAIRE, 1996, p. 21) e faz da rua seu lar, em que “pa-
redes sdo o pulpito em que ele apbia o seu caderninho de notas; bancas de jornal sdao as suas
bibliotecas e os terracos dos cafés sdo as sacadas de onde, apés cumprido o trabalho, ele con-
templa a sua casa” (BENJAMIN, 1991, p. 66). A descricdo do flaneur, no entanto, se associa
muito aqueles que vivem a cidade de forma plena e diaria, quando aqui gostariamos de con-
templar também os que apenas circulam por ela, mesmo que fixem residéncia em outros luga-
res. Observaremos mais adiante na amostra contemplada pela pesquisa, que todos os circulan-
tes analisados vivem em bairros diferentes de onde estdo localizados os seus lugares identita-
rios. No entanto, nos afastamos de outra tipologia classica caracterizada pela atitude blasé,
presente nos individuos que experimentam as coisas como se fossem “destituidas de substan-
cia” e enxergam a cidade “num tom uniformemente plano e fosco” (SIMMEL, 1973) e ndo

percebem suas belezas e vicissitudes.

Antes de prosseguir em uma falsa dualidade entre as atitudes do blasé e do flanéur, é

importante refletir sobre a multiplicidade em que essas constru¢does podem se inserir. Como
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apontamos na introdu¢do, um mesmo lugar pode servir como marca identitaria para alguns in-
dividuos, enquanto para outros é apenas mais um espaco. Onde alguns individuos praticam a
flanérie, outros simplesmente passam sem perceber o que estd ao seu redor. E justamente o
caso do aeroporto apresentado como exemplo também na introducdo deste trabalho, onde o
pesquisador costumava flanar, observar e construir relacdes, cercado de outras pessoas que
utilizam o espacgo apenas como um ambiente de passagem. Sendo assim, o circulante pode ser
associado a um flanéur, quando situado dentro do seu lugar identitario, mas o conceito que
propomos também circula entre esses dois conceitos, sendo, por isso, necessario como cons-

trucao tedrica associada ao entendimento dos lugares identitarios.

O circulante nasceu como termo objetivo com a finalidade de consolidar esse indivi-
duo, suas particularidades e coletividades. No entanto, a medida que a construgdo tedrica foi
evoluindo, percebemos que as circulagdes nao se tratam apenas dos caminhos tracados por es-
sas pessoas, mas também dos movimentos e fluxos de significados que circulam no contexto
dos espacgos publicos. Dessa forma, a objetividade original do termo ganhou riqueza com a
subjetividade. Os circulantes circulam pelos espacos assim como também circulam pelos sig-
nificados. Através dos circulantes também circulam significados, circulam imagens, circulam
histérias e circulam memorias. Os circulantes articulam as narrativas e se ressignificam a par-

tir delas.

3.3 As Narrativas

Kevin Lynch (1982), através do que chama de “imagem da cidade”, apresenta um
classico conceito para a relagdo das pessoas com os espacos publicos do ambiente urbano.
Para o autor, a imagem publica de qualquer cidade é a sobreposicao de imagens de muitos in-
dividuos, “ou talvez haja uma série de imagens publicas, criadas por um nimero significativo
de cidaddos” (p. 57). No entanto, mais do que o sua definicdo de imagem publica, é o seu con-
ceito para a “imagem propria” de cada individuo que se aproxima da proposta que buscamos

para os lugares identitarios:
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Cada individuo tem uma imagem prépria e Unica que, de certa forma, raramente ou
mesmo nunca é divulgada, mas que, contudo, se aproxima da imagem ptiblica e que,
em meios ambientes diferentes, se torna mais ou menos determinante, mais ou me-
nos aceite. (LYNCH, 1982, p. 57)

Lynch (1982) categorizou os elementos desta “imagem da cidade” em formas fisicas,
que chamou de vias (canais ao longo dos quais o observador se move), limites (fronteiras, in-
terrupcoes, linhas ao longo das quais as regides se relacionam), bairros (regides urbanas com
extensdo bidimensional), cruzamentos (pontos e locais estratégicos da cidade) e pontos mar-
cantes (prédios, sinais, lojas, montanhas). Lynch (1982) buscou apresentar elementos repre-
sentativos da imagem da cidade, mas em um sentido ainda fisico-geografico. No entanto, no
intuito de entender a imagem dos lugares e ai encontrar a multiplicidade da producdo de signi-
ficado nos lugares identitarios, a compreensdo do espaco como um sistema, a partir de Milton
Santos (2006;2008), parece mais coerente e associada também ao conceito aberto de identida-

de que utilizamos.

Se partimos do conceito proposto por Santos (2006) em que o espaco é composto pela
relacdo entre sistemas de objetos e sistemas de acOes, podemos dizer que as categorias de
Lynch (1982) se referem precisamente a objetos geograficos. Ndo que a estes nao se relacio-
nem agoes — até porque a conceituacao de Milton Santos pressupde a indissociabilidade entre
sistemas de objetos e sistemas de acdes —, mas as categorias classicas de Lynch sdo essencial -
mente objetos, sdo fixos, ainda que significados a partir de fluxos. Santos (2006, p. 38) chama
de fixos aqueles elementos que “fixados em cada lugar, permitem acdes que modificam o pro-
prio lugar, fluxos novos ou renovados que recriam as condi¢des ambientais e as condi¢cOes so-
ciais, e redefinem cada lugar”. Ja os fluxos, na perspectiva do autor, sdo o resultado “direto ou
indireto das acOes e atravessam ou se instalam nos fixos, modificando a sua significacdo e o
seu valor, ao mesmo tempo em que, também, se modificam” (SANTQOS, 2006, p. 38). Na in-
terpretacao de Duarte (2002, p. 54), fixos sdo os elementos em que podem ser reconhecidas
caracteristicas que se sedimentam, enquanto fluxos, “sdo as informacdes que podem circular

tendo esses fixos como balizas e catalisadores”.

Um objeto geografico, como um cruzamento de vias, é um fixo, mas que a partir dos
fluxos também se configura como um objeto social. Retomando as categorias de Lynch
(1982), um viaduto que se ressignifica como um marco ou um ponto de referéncia de uma ci-

dade é um exemplo desta operacionalizacao de agoes através das quais os fluxos (informacao)
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modificam os fixos (objetos). Em uma linha de pensamento semelhante, Flusser (2007) fala
em coisas e ndo-coisas, ou coisas e informagoes: “a propria palavra 'informacao' indica, trata-
se de 'formar em' coisas” (FLUSSER, 2007, p. 54). Conforme aponta o autor, todas as coisas
contém informacoes, desde livros, imagens, até latas de conserva e cigarros. “Para que a in-
formacao se torne evidente, é preciso apenas ler a coisas, 'decifra-las” (p. 54). Nesse sentido,
coisas sdo fixos, estdo ao alcance do tato e da visdo, e informagoes sdo fluxos, se movimen-

tam e circulam significados nas coisas.

Desta conceituacdo tomamos, sobretudo, a oposicao entre o que fica — pode ser tocado
e observado — e o que flui — é transcorrido, circula, se move, o que também se associa com a

oposicao entre “material” e “matériel”, de Lefebvre (1991).

De um lado, os sistemas de objetos condicionam a forma como se ddo as agdes e, de
outro lado, o sistema de acdes leva a criacdo de objetos novos ou se realiza sobre ob-
jetos preexistentes. E assim que o espaco encontra a sua dindmica e se transforma.
(SANTOS, 2006, p. 39).

Sdo sistemas que operam os fluxos e fixos e os significam, a partir da acdo humana,
“pois apenas ela tem finalidade, objetivo — enquanto na natureza a acdo 'é cega, ndo tem futu-
ro'; e os objetos ndao agem, mesmo que tendam, ao longo da histdria, a serem predestinados a
determinadas acoes” (DUARTE, 2002, p. 47). Enquanto o que é fixo configura aspectos fisi-

cos (material), os fluxos denotam virtualidade (matériel).

No entanto, além dos fixos e fluxos, nos parece faltar um tratamento especifico para
como estes fixos e fluxos se comunicam com os circulantes, uma questao ja levantada por Fa-
bio Duarte (2002) em relagdo a obra de Milton Santos e que aqui buscamos responder: “pode-
se perguntar até que ponto se sustenta a equacgao sistemas de acoes e sistemas de objetos sem
acrescentar um sistema informacional independente” (DUARTE, 2002, p. 95). Se temos siste-
mas de objetos, que se relacionam com fixos, e sistemas de acdes, que por sua vez operam 0S
fluxos, podemos considerar também um sistema semantico para a compreensao dos multiplos
sentidos e significados presentes na leitura dos lugares. Portanto, é possivel diferenciar no

contexto do ambiente urbano o que fica, o que flui e o que fala.

A partir das narrativas se pressupde a codificacdo e a decodificagdo de mensagens pe-
los circulantes, que podem ser encontradas nos trajetos percorridos, na arquitetura ou em ou-

tras representacoes de fluxos e fixos. Conforme vimos anteriormente, para Hall (2003) e Cer-
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teau (1998) uma mensagem ou acontecimento produz sentido no momento em que for opera-
cionalizado por um cédigo e transformado novamente em uma pratica social, como o préprio
espaco, que s6 adquire significado quando praticado pelos circulantes. Ou seja, a transforma-
cdo de elementos urbanos em leituras pressupde a pratica de um cédigo. Um cruzamento de
vias, em si mesmo, é parte da paisagem, um objeto. No momento em que é considerado o
c6digo necessario para sua pratica, a rua se decodifica em narrativa — de fixo em fluxo, se tor-
na um lugar, uma porcao significada de espaco que ao ser decodificada, efetivamente fala:
“Alguma coisa acontece em meu coracao, que s6 quando cruza a Ipiranga e a avenida Sdo

Jodo” (VELOSO, 1978).

No breve contexto da frase acima, temos fixos (o cruzamento, como objeto geografi-
co), fluxos (o cruzamento, como encontro de vias, seus nomes e funcées) e também uma nar-
rativa muito presente, representada pela posi¢ao do circulante em relacdo a esta por¢ao de es-
paco. Mais do que uma construcao de espaco social (LEFEBVRE, 1991) temos a construgao
de um processo de identificacdo (HALL, 2005; REYES, 2010a) e efetivamente vemos surgir
um lugar identitario, eternizado na cangdo de Caetano Veloso. O que propomos aqui é o en-
tendimento de que o espaco pode sim ser compreendido pela relacdo entre sistemas de acdes e
sistemas de objetos, fluxos e fixos (SANTOS, 2006; 2008). No entanto, o lugar da construcao

de identidade demanda um sistema semantico e pressupde a consideracdo sobre as suas falas.

A partir dessa contextualizacdo, conceituamos as narrativas como espagos de agées
sobre os objetos e de fluxos sobre os fixos. Retomando Milton Santos (2008), se um objeto ge-
ografico é um fixo, enquanto objeto técnico, e também um objeto social, a partir dos fluxos,
podemos acrescentar que sua transformagao em objeto identitario é algo articulado pelas nar-

rativas inscritas nesse processo.

Nesse sentido, uma cidade fala diferentes textos, interpretados diferentemente confor-
me o contexto de cada circulante. As linhas de metrd, presentes na sinalizacdo indicativa deste
transporte urbano, falam linhas e cores que representam, de forma iconica e simplificada a sua
real representacao geografica. O entendimento da linearidade dos trajetos, o conhecimento da
estrutura do transporte urbano (estacdes, conexodes) e alguma associacdao a icones universali-
zados, constituem possiveis elementos que permitem a decodificagdo da mensagem pelo re-
ceptor. Individuos pouco familiarizados com estes cédigos podem apresentar dificuldades no

entendimento das mensagens, que passam a ser interpretados de uma forma distinta do possi-
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vel objetivo do emissor da mensagem, mas que ndo deixa de configurar uma leitura, que nao é
necessariamente objetiva. A meméria de uma viagem pode estar presente de forma afetiva
neste conjunto de icones e sinalizacoes de uma forma mais viva e presente do que a propria
lembranca dos caminhos efetuados. “Ndo ha grau zero em linguagem" (HALL, 2003, p. 393),
ou seja, mesmo compreendida de formas diferentes, a mensagem transmitida é resultado de
alguma articulacdo da linguagem sobre o real, o que faz do signo uma representacdao mais ou
menos proxima do natural. O sentido pode ser diferente, mas a narrativa permanece, com ou-

tros significados.

A narrativa urbana ndo se restringe ao visual, mas “é indiscutivel que a cidade se faz
representar e se da a conhecer concretamente pelas suas imagens. As imagens urbanas sdo sig-
nos da cidade e atuam como mediadoras do conhecimento dela”, como coloca de forma clara
Lucrécia Ferrara (2000, p. 115). Para a autora, imagem e imaginario se realizam pela existén-
cia um do outro, gerando uma unidade de significado que se traveste nos usos dos espacos e
seus lugares. Sdo manifestaces que se referem tanto a cidade como espaco fisico, como aos
lugares significados nesse mesmo espago. Sendo assim, “imagem e imaginario correspondem
a capacidade cognitiva do homem de produzir informacdo em todas as suas relacdes sociais;

nos dois casos, produz-se informacdes, mas de modo diverso” (FERRARA, 2000, p. 118).

A imagem corresponde a informacdo solidamente relacionada a um significado que
se constr6i numa sintese de contornos claros que a faz unica e intransferivel. A
imagem tem um e apenas um significado, corresponde a um dado solidamente
codificado no modo de ser daquela sintaxe. £ um c6digo urbano e imp@e uma leitura
e fruicdo que estdo claramente inscritos na cidade enquanto espaco construido
(FERRARA, 2000, p. 118).

Ja o imaginario se relaciona com a necessidade humana de produzir conhecimento
através da multiplicidade de significados, onde é possivel, inclusive, atribuir significados a
outros significados (FERRARA, 2000). Essas producoes de sentido ndo sdo unicas, mas cu-
mulativas, a partir de processos associativos nos quais cada significado gera outro e assim por

diante.

Pelo imaginario, a imagem urbana de locais, monumentos, emblemas, espagos ptbli-
cos ou privados passa a significar mais pela incorporagdo de significados extras e
auténomos do que em relacdo a imagem basica que lhe deu origem (FERRARA,
2000, p. 118).
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Retomando Santos (2006; 2008) e Flusser (2007), é possivel dizer que as imagens sao
representacdes dos fixos, das coisas, assim como imaginario articula fluxos e informacdes,

que se inscrevem sobre as imagens e as ressignificam.

Essa mediacdo entre imagem e imagindrio ao mesmo tempo em que se traveste em
usos dos espacos, se inscreve nas narrativas presentes nos lugares significados destes espacos,
de formas subjetivas e inconscientes. A circulacao na cidade, mesmo quando definida por um
trajeto, nunca € linear, porque ao redor do caminho definido circulam outras referéncias, visu-
ais, de memoérias, associativas e simbélicas. Por isso a narrativa que buscamos teorizar, além
de operacionalizar fluxos sobre fixos e acdes sobre objetos, também constitui uma articulagao
entre imagem e imaginario, formando o tecido imagético que forma a significacdo dos lugares

e possibilita sua identificagdo.

Conforme coloca Flusser (2007), vivemos em uma sociedade que cada vez mais da va-
lor a superficie (telas, imagens, videos) em relacdo a linha (a linearidade de um livro). Para
Flusser (2007) “os fatos sdo representados pelo pensamento imagético de maneira mais com-
pleta, e sdo representados pelo pensamento conceitual de maneira mais clara” (p. 115). A vi-
véncia na cidade é imagética e ndo linear, por isso a leitura de suas falas é também uma leitura

de imagens.

Nossa civilizagdo coloca a nossa disposicdo dois tipos de midia. Aquelas tidas como
ficcdo linear (como livros e publicagdes cientificas) e outras chamadas de fic¢do-em-
superficie (como filmes, imagens de TV e ilustragcdes). O primeiro tipo de midia
pode fazer a interface entre nds e os fatos de maneira clara, objetiva, consciente, isto
é, conceitual, apesar de relativamente restrito em sua mensagem. O segundo tipo
pode fazer essa mediacdo de maneira ambivalente, subjetiva, inconsciente, ou seja,
imagética (FLUSSER, 2007, p. 115)

A mediacdo entre a cidade e os seus circulantes é, portanto, imagética. A cidade fala e
é lida, como coloca Flusser (2007), de formas subjetivas e inconscientes. Nao ha uma inter-
pretacdo consciente, mas sim uma leitura invisivel em processo constante, realizado de forma
multipla e simultanea. Em uma versdo anterior deste trabalho buscamos categorizar as narrati-
vas a partir de uma observacado visual da forma como a cidade se manifesta em imagem, iden-
tificando elementos midiaticos (outdoors, fachadas de lojas, midia exterior), funcionais (pla-
cas e outros elementos de sinalizacao e orientacdo), institucionais (comunicacdo do poder pu-

blico, monumentos, pérticos) e espontaneos (pichacdes, cartazes improvisados e outras inter-
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vengoes). Além de ndo ter a profundidade tedrica da sintaxe da imagem urbana'* proposta por
Lucrécia Ferrara (2000), nosso interesse reside na apropriacao destas imagens pelo imaginario
dos circulantes, para entdo compreender sua transformagdo em narrativas. Sua categorizacao a
priori, sob o ponto de vista que construimos no decorrer do trabalho, poderia incorrer na situ-
acdo que ja apontamos em relacdo a teorizacao dos lugares a partir de Marc Augé (2005): in-

ventar um “ndo-lugar” que se tornaria, na pratica, uma impossibilidade.

Entre coisas e informagdes, imagem e imaginario, fixos e fluxos, concluimos portanto,
que se apenas os objetos ndo bastam para a construcao do espaco social, as agdes ndo encer-
ram a construcao do lugar identitario e a cidade secreta a impossibilidade de sua leitura como
linha, as narrativas, por sua vez, constroem processos identitarios entre fixos, fluxos e circu-
lantes, inseridos no ambiente imagético da cidade. Em resumo, as narrativas sao espacos de
acoes sobre os objetos e de fluxos sobre os fixos, que articulam imagem e imaginario em uma

construgao imagético-identitaria dos lugares inscritos no ambiente urbano das cidades.

Esta construcao teérica se complementa a discussdao apresentada ao final deste traba-
lho, no capitulo destinado as andlises e reflexdes, onde buscamos apreender as narrativas
apresentadas pelos circulantes e compreender como estas se inscrevem sobre 0s espacos a
ponto de torna-los identitarios. Se aqui parecemos sintéticos em relacdo aos conceitos apre-
sentados é como recurso para manter a linearidade do desenvolvimento e apresentar as
apreensoes e conceituacoes realizadas ap0s a circulagao realizada no campo. Mas se cabe uma
nova leitura deste trabalho, sugerimos que nesse segundo momento seja experimentada a lei-
tura partindo deste ponto e retomando no ultimo capitulo, que retoma a proposta teorica, reva-

lidada pela experiéncia do campo.

14 A autora apresenta uma elegante sintaxe da imagem urbana, que se categoriza em edificada, escultéria,
emblematica, renovada, referencial, estatica, segura, apelativa e ptblica (FERRARA, 2000).






4 EXPERIENCIA

“Cidaddos de todos os paises, derivem! Dissolvam as fronteiras e
destruam os muros de todos os tipos, das prisoes e asilos aos
condominios residenciais fechados, dos shoppings centers aos
conjuntos habitacionais modernos!”

(ANDRADE, 2003, p. 90, sobre a Internacional Situacionista)

Parte do desenvolvimento deste trabalho se deve ao percurso realizado para
estabelecer um método coerente com os objetivos de pesquisa e com o viés tedrico adotado.
Nao como justificativa para as mudancas realizadas no decorrer do caminho, mas como um
registro e uma referéncia, consideramos importante descrever o marco inicial, partes do
processo e o ponto onde finalmente encontramos uma metodologia que desse conta de
compreender a significacdo dos lugares a partir destes que chamamos de circulantes. Aqui o
engano é parte do método, como momento de reflexdo e reconstru¢do, e nao queremos
entendé-lo como uma falha. Ou se assim o entendemos, que seja valorizado como forma
analoga as imperfeicdes ou desvios que constroem as camadas de construcdo identitaria nos

lugares que chamamos de nossos.

Outra consideracdo acerca do percurso realizado é a interface entre o desenvolvimento
tedrico, a metodologia e as transformagdes que o processo instaurou no pesquisador. Mesmo
buscando compreender a forma como os circulantes trabalham a construgdo de significado
nos lugares, de certa forma o direcionamento do método buscou inicialmente uma
fragmentacdo imposta e derivada, parte da interpretacdao dos contextos teéricos desenvolvidos,
parte de observacoes e conhecimentos prévios daquele que definiu os caminhos do texto. A
dicotomia e a categorizacdo prévia marcaram a busca por uma estruturagdo que pressupunha,

ainda que de forma velada, caminhos certos e errados.



68

O trajeto percorrido até o momento configura no pesquisador o inicio da morte de uma
perspectiva modernista e a gestacio de um posicionamento situacionista, em contextos
tedricos que se acrescem ao método e serdo melhor explicitados a seguir, culminando na

proposta metodoldgica atual, que busca privilegiar a deriva em detrimento da estrutura.

4.1 Da Dicotomia ao Afeto

Em uma primeira incursdao ao método, partimos de uma dicotomia entre o planejado e
o praticado, ou entre o planejamento urbanistico postulado e as praticas sociais. Naquele
momento parecia sensato tecer essa comparacdo e explorar a curiosidade em relagdo aos
meios que os circulantes usariam para significar seus lugares em diferentes contextos de

construgao das cidades em que vivem.

Como referéncia, apresentamos dois termos cunhados por Sérgio Buarque de Holanda
(1995) ao comparar o processo de urbanizacdao das col6nias espanholas e portuguesas na obra
Raizes do Brasil e que se aplicavam ao contraponto buscado: cidades ladrilhadas e cidades
semeadas. As primeiras, ladrilhadas, seriam as cidades de colonizacdo hispanica, estruturadas
e planejadas como “um ato definido da vontade humana” onde “as ruas ndao se deixam
modelar pela sinuosidade e pelas asperezas do solo”, as quais impde-se “o0 acento voluntario
da linha reta” (HOLANDA, 1995, p. 96). Ja as cidades semeadas, em geral desenvolvidas a
partir da exploragao do litoral em direcdo ao interior, seriam norteadas pela rotina e ndo pela
razdo, em que os colonizadores preferiam “agir por experiéncias sucessivas, nem sempre
coordenadas umas as outras, a tracar de antemdo um plano para segui-lo até o fim”

(HOLANDA, 1995, p. 109).

Este dltimo talvez seja o contexto urbanistico da maior parte das cidades brasileiras,
desenvolvidas préximas ao litoral ou a margem de rios, como Porto Alegre, que naquele
momento foi definida como nossa cidade semeada. Em contraponto, ainda buscando um
método que valorizasse essa dicotomia, a cidade de Brasilia, “ladrilhada” por Lucio Costa, foi

apontada como o exemplo de espaco planejado a ser estudado.

A pesquisa, se assim fosse realizada, consideraria as vivéncias de pessoas nesses dois
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centros urbanos para estudar suas diferencas, a partir de entrevistas em profundidade com
delineamento qualitativo-exploratério. No entanto, devido a distancia e aos contextos
extremamente distintos trazidos pelas cidades, o recorte foi considerado abrangente demais,
ainda que inicialmente interessante. Além da dificuldade em aplicar o método in loco e
constituir uma amostra relevante de pessoas, estas mesmas relacdes poderiam ser encontradas
dentro de um unico centro urbano, seja ele Brasilia ou Porto Alegre, resultando em resultados
possivelmente mais ricos por trabalhar com uma comparagao mais proxima do ponto de vista
geografico, além de considerar sobreposicdes de contextos, quando pensamos nas praticas
sociais que se inscrevem sobre os espacos planejados ou os projetos urbanos que
desconsideram estas mesmas praticas e usos da cidade. Para emergir camadas de construcao
identitaria seria necessario buscar a profundidade em um mesmo espaco e ndo trabalhar a

dicotomia entre dois centros urbanos.

Sendo assim, partimos para um recorte mais especifico que permitisse contemplar
ladrilhos, sementes e os conflitos inerentes a construcdo destas possiveis camadas de
significacdo urbana. Adotamos entdo a cidade de Porto Alegre, mais especificamente o espaco
publico compreendido entre a Avenida Maua e a Avenida Padre Cacique (Figura 1), no trajeto

que contorna o Guaiba®.

Uma escolha motivada inicialmente pela proximidade da cidade e pela facilidade de
acesso do pesquisador aos entrevistados, mas também por algumas caracteristicas especificas,
tais como o fato do trajeto contemplar cartdes-postais de Porto Alegre, como a Usina do
Gasometro, a Fundacdo Iberé Camargo, o cais do porto e o anfiteatro Por-do-sol; a via ser
uma das principais formas de acesso a cidade, seja através do aeroporto ou da rodovidria; a
existéncia de uma tensdo politica, causada pelos projetos de revitalizacdao do cais e corte de
arvores para a duplicacdo da via'®; e a possibilidade do percurso contemplar espacos
praticados pelas “artes de fazer” — no entorno do Centro Histérico (Figura 2) — e espacos
planejados, como o trecho destinado a pratica de esportes e caminhada, patrocinado por uma
marca de refrigerantes (Figura 3), localizado na Avenida Edvaldo Pereira Paiva, continuidade

da Av. Maua.

15 O Guaiba ¢ um lago, mas como por muito tempo foi compreendido como um rio, ainda hoje essa
caracterizagdo reside no imaginario dos circulantes de Porto Alegre.

16 “O corte de dezenas de arvores na avenida presidente Jodo Goulart, em frente a Usina do Gasometro, no
Centro de Porto Alegre, provocou indignacdo e atos de mobilizacdo entre moradores. Segundo a Secretaria
Municipal de Meio Ambiente (Smam), a retirada é necessaria para viabilizar uma das obras da Copa de
2014, da duplicacado da avenida Edvaldo Pereira Paiva” (XAVIER, 2013).
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No entanto, novamente a construcao metodoldgica contemplava a dicotomia e, como
os modernistas, previa a caracterizacao de um espaco a partir de uma observacao a distancia,
sob os olhos do pesquisador', que ndo efetivamente vivencia didria e cotidianamente a

referida cidade.

O trecho escolhido, naquele momento, contemplava muito mais a forma de acesso a
cidade mais comum ao deslocamento do pesquisador (de 6nibus ou automével), do que uma
real inferéncia sobre os percursos realizados por quem vivencia Porto Alegre. O centro da
cidade, escolhido como recorte na versao final da pesquisa, aparece aqui apenas como um

lugar de passagem por quem transita pela Avenida Maua.

Figura 1 — Recorte geografico inicial da pesquisa
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Fonte: Do autor (adaptado de GOOGLE MAPS, 2013)

17 E da ferramenta Google Street View, que auxilia o pesquisador mas o afasta do campo.
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Figura 2 — Avenida Maud, préximo ao Centro Histérico

Fonte: Do autor (adaptado de GOOGLE STREET VIEW, 2013)

Foi desenvolvido um roteiro semi-estruturado com perguntas relacionadas aos
contextos tedricos e categorizagOes propostas a priori. Neste momento o roteiro buscava
identificar aspectos dos sistemas de objetos e sistemas de acdes de Milton Santos (2006;
2008), ancorados nos fixos e fluxos, aliados a construcdo tedrica dos sistemas semanticos
propostos por este trabalho: as narrativas. Ainda que menos dicotdomica, a estrutura

estabelecida pelas perguntas conduzia a entrevista de forma a tentar extrair dos entrevistados
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respostas para “encaixar” nas categorias tedricas propostas a priori, exemplificado pelo

quadro a seguir, retirado do referido roteiro prévio:

Quadro 1 — Pergunta do roteiro prévio da pesquisa

Partindo da rodoviaria de Porto Alegre, da Avenida Maua até a Avenida Padre
Cacique, existe algum lugar ou local com o qual vocé mais se identifica/gosta/vivencia?

(FI) Fixos * Ao se situar neste lugar, quais outras imagens surgem? (buscar citagoes de
elementos visuais)
(FL) Fluxos *  Como exercicio imaginativo, vocé poderia descrever que caminho o levou a
este lugar que descreve (trajeto, meio de locomocao, sensagdes)?
(FAF) Funcional +  Haindicactes de como chegar a este lugar? E bem sinalizado?
(FAM) Midiética *  Quais elementos de antincios publicitérios, outdoors ou patrocinios vocé se
(FA) recorda?
Narrativas | (FAI) Institucional *  Haé elementos da comunicagdo institucional da cidade presentes nesta

imagem? Quais sdo eles?

(FAE) Espontanea +  E possivel perceber praticas sociais no espaco, intervencdes, pichaces,
cartazes improvisados?

Fonte: Do autor (2013)

Além das perguntas textuais, o método buscava impressoes visuais dos entrevistados
sobre os lugares, em uma abordagem que foi mantida de forma adaptada na metodologia
efetivamente aplicada ao estudo. Nesta versdo inicial, os informantes eram convidados a
elaborar desenhos e esbocos (Quadro 2) sobre sua percepcao dos espacos, mas ainda com a

mesma estruturacdo prévia de categorias.

Quadro 2 — Pergunta do roteiro prévio da pesquisa

Vocé poderia esbocar neste papel onde se localiza este local que descreveu?

(FL) Fluxos ¢ Desenhe o lugar como se pensasse em um mapa, onde possa indicar pontos de
referéncia e outros elementos
. (verificar se ha trajetos descritos no desenho, circulagdes, vias)

(FI) Fixos *  Agora, ao invés de fazer um mapa, se coloque no local que descreve e faca
um desenho onde aparecam elementos que estdo no seu entorno, no seu
campo de visdo

(FAF) Funcional *  Aparecem elementos de sinalizacdo no desenho?
(FAM) Midiatica * O entrevistado representou algum elemento midiatico, outdoors, etc?
(FA) ) (FAI) Institucional e Ha& algum totem, pértico, monumento, estatua, prédio publico no desenho?
Narrativas (FAE) Espontanea ¢ O entrevistado desenhou alguma manifestacdo de arte urbana, vandalismo,
gambiarra?

Fonte: Do autor (2013)

Nos quadros acima, além das consideracdes sobre os fluxos e fixos, ainda residia a

proposta de constituir uma analise dos aspectos das comunicacdes nas cidades a partir de
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quatro formas de narrativa urbana. A constituicdo dessas categorias, utilizada como proposta
teodrica inicial, era baseada principalmente na percepc¢ao visual do pesquisador, com o intuito
de separar e categorizar aquilo que traz de forma explicita algum tipo de comunicacdo, no
caso, a narrativa funcional da cidade, presente na sinalizacdo e nos elementos de mobiliario
urbano; a narrativa midiatica, que se utiliza dos espagos urbanos para a comunicagao voltada
ao consumo; a narrativa institucionalizada, visivel nas identidades visuais da administracao
urbana, do turismo receptivo, nos programas sociais, culturais, entre outros; e a narrativa
espontanea, presente nas pichagdes, grafismos, intervencdes e outras comunicagoes

alternativas geradas pelos proprios circulantes.

Apesar de estarem relacionadas com uma forma de leitura do espaco urbano, com a
evolucdo da construcdo tedrica estas categorias deixaram de fazer sentido enquanto
fragmentos passiveis de um isolamento e categorizagdo formal, por constituirem parte de um
sistema mais amplo e mais complexo. Nao desconsideradas, mas revistas, estas categorias
iniciais circulam pelas anélises derivadas da metodologia que foi efetivamente aplicada ao
trabalho, mas entdo percebidas em sua esséncia, relacionadas ao uso, percepc¢oes, relagcdes e
memorias dos circulantes em relagdo ao espago. Parte destas percep¢des surgiu a partir da
aplicacdo do roteiro com um grupo-teste, formado por trés professores do Centro
Universitario Univates, colegas do pesquisador, que residem em Porto Alegre. As entrevistas
foram gravadas em audio e duraram cerca de 40 minutos, conduzidas pela sequéncia de

questoes apresentada a seguir'® (Quadro 3):

Quadro 3 — Resumo do roteiro prévio de perguntas

1 Dados iniciais (nome, idade, profissao)

2.1 Ao falar sobre Porto Alegre, que imagem lhe vem a cabega?

2.2 Partindo da rodoviaria de Porto Alegre, da Avenida Maua até a Avenida Padre Cacique (mostrar mapa),
existe algum lugar ou local com o qual vocé se identifica/gosta/vivencia? (caso esta por¢do de espaco ndo
tenha sido citada na questdo anterior)

2.3 Vocé poderia esbogar neste papel onde se localiza este local que descreveu? Desenhe o lugar como se
pensasse em um mapa, onde possa indicar pontos de referéncia e outros elementos. (aguardar desenho)
Agora, ao invés de fazer um mapa, se coloque no local que descreve e faca um desenho onde aparecam
elementos que estdo no seu entorno, no seu campo de visao.

2.4 Vocé saberia dizer porque se identifica com este lugar citado?

2.5 Este trajeto sobre o qual estamos conversando (Maud-Padre Cacique), na sua opinido, representa algo
com que o portoalegrense se identifica?

18 A partir da pergunta 2.1 todas as demais continham o mesmo quadro de aprofundamento a partir das
categorias.
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3.1 Atualmente a pista de caminhada presente na orla do Guaiba (que inclui também quadras de esporte e o
proprio anfiteatro Por do Sol), logo apés a Usina do Gasometro, tem patrocinio de alguma marca? Vocé
saberia dizer qual? O que vocé pensa sobre isso?

3.2 Comparando este espaco (pista de caminhada) com o muro do Maud e arredores, onde estdo presentes
pichagoes, grafitis, sinalizagdo dos estacionamentos, com qual dos espacos vocé mais se identifica?
(mostrar fotos)

3.3 Recentemente, no entorno da Usina do Gasémetro, a administracdo municipal realizou algumas
mudancas referentes a um novo projeto urbanistico. Vocé conhece os motivos? Poderia falar a respeito?

3.4 Vocé conhece o projeto de revitalizacdo da orla do Guaiba, cais do porto da Maua? O que pensa a
respeito? (caso ndo tenha sido citado na resposta anterior)

Fonte: Do autor (2013)

A metodologia aplicada e o roteiro-teste geraram algumas percepcoes que deveriam
servir para possiveis ajustes, mas acabaram por alterar de forma profunda o viés adotado para
o campo. As questOes, por mais que contemplassem um roteiro semi-estruturado, restringiram
as possibilidades presentes nas narrativas dos entrevistados. Da mesma forma, o recorte
geografico escolhido ndo condizia com a forma como os informantes enxergavam o espago e
as categorias previamente estipuladas para as narrativas, por mais que fossem compreendidas,
ndo geraram contextos de identificacdo e, em alguns casos, criaram até um certo desconforto
nos informantes por ndo se lembrarem de elementos de sinalizacdo ou comunicagdo visual

presentes em suas lembrangas dos lugares.

De forma geral, foram apontadas algumas consideracdes em relacdo aos testes,
utilizadas para a constituicdo de uma metodologia mais aberta e sensivel, que pudesse entao
atingir os objetivos de compreender a significacdo dos espacos e construcdo de identidade dos

lugares a partir dos circulantes:

a) A imposicao do lugar compreendido pelo entorno de uma grande via nao gerou,
necessariamente, relacoes afetivas com os entrevistados. Uma das informantes
apresentou uma descricao bastante rica dos espacos e usos presentes no Bairro do Bom
Fim, onde cresceu, mas ndo conseguiu tecer as mesmas construcdes a partir do local
que escolheu no trecho imposto pela pesquisa. De modo geral os entrevistados
consideraram que a via escolhida ndo faz parte dos usos que fazem destes espacos. A
relacdo fica clara na fala de um dos informantes: “o trajeto s6 faz sentido para quem

vai de carro”;

b) A contextualizacdo de uma histéria, no caso os projetos de revitalizacdao

urbanistica do Cais do Porto e alargamento da Maua, nao deu espaco para outras



d)

75

historias. Quando formulada, a pergunta buscava encontrar relacées de pertencimento
e identificacdo derivadas de uma situacdo de conflito. Caso o trabalho tomasse esse
enfoque como principal, a discussdo seria possivel. No entanto, como a proposta
apresentada foi compreender a significacdo dos lugares e a construgdo de identidades a
partir destes, de uma forma subjetiva e afetiva, a apresentacdo de um contexto prévio

acabou por direcionar a narrativa, que deveria ser mais livre e aberta;

A utilizacdo de lugares dicotomicos, como um “espaco de praticas” e um “espaco
planejado” abre caminho para escolhas de certo e errado, ou “gosto e nao gosto”,
além de ja trazer escolhas pré-concebidas pelo pesquisador, presentes na selecao
das imagens apresentadas. No caso, nenhum dos entrevistados mostrou ter
identificacdo com as fotos, que representam muito mais uma visdo a partir da via do

que propriamente lugares, como aqui propomos teoricamente;

Os desenhos serviram como apoio as narrativas utilizadas pelos informantes para
falar sobre os lugares, mas seriam mais efetivos para tratar de apenas um lugar e
avaliar diferentes percepc¢oes. Um dos possiveis caminhos apontados apds os testes
foi justamente este: definir um lugar especifico e encontrar pessoas com vivéncias
neste lugar, ainda que considerando o risco da imposicao apontado anteriormente. O
uso das imagens criadas pelos informantes, no entanto, apresentou-se como um
caminho possivelmente mais aberto e interessante do que o proprio roteiro de

perguntas;

As narrativas propostas inicialmente (funcional, midiatica, institucional e
espontanea) deveriam emergir das falas e ndao ser induzidas. Com excecdao de
alguns comentarios sobre a indicacdo numeérica dos armazéns do Cais do Porto,
apontadas por um informante, ndo houve qualquer mencdo especifica a comunicacao
visual, picha¢des ou outros elementos que eram esperados, nem de forma espontanea,
como de forma induzida. A partir desta percepcado, viu-se a necessidade de buscar uma
abordagem mais aberta e imersiva, que nao se valesse apenas das lembrancas, mas
buscasse nos lugares e nas narrativas inscritas nesses lugares os possiveis contextos de

analise.

Com isso, de forma analoga as possibilidades de ressignificacio dos lugares,
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buscamos uma ressignificacdo do proprio método, para que o mesmo, além de contemplar os
objetivos da pesquisa, ainda fizesse sentido enquanto abordagem associada a construcao
tedrica do trabalho. Desta forma, a metodologia aqui apresentada aproximou afetivamente

campo e teoria, pesquisa e pesquisador.

4.2 Deriva e Circulacao

A metodologia adotada para este trabalho se vale muito mais de inspiracoes e
conexoes do que propriamente referéncias técnicas. E aqui, como foi anteriormente solicitada
licenca ao engano, consideramos necessario explicitar essa constru¢do. O préprio
desenvolvimento teorico, parte indissociavel do método, partiu de uma curiosa busca atrelada
a um afeto: entender a cidade. A linha teérica construida, ainda que a entendemos coerente,
nasceu de alguns acasos e incertezas, causados em parte pelo fato do autor ndo ser
originalmente um pesquisador do urbano. Esperamos que essa confissio ndo seja
compreendida como falta de rigor, mas como uma pequena arte, aqui compreendida como
pratica social, que inscreve uma linguagem sobre outra em camadas incertas de significado.
Uma valorizacao do acaso, este tdo importante na criacdo artistica e, talvez injustamente,

pouco referenciado na constru¢dao académica.

Referenciar a vivéncia de forma integral é uma impossibilidade devido ao conjunto
complexo formado pelas idiossincrasias inerentes a vida. Mas a desconsideracao completa da
experiéncia em detrimento do que é esperado tecnicamente de uma producdo académica
talvez seja um inibidor de paixdes, tdo ausentes em grande parte do que é produzido
cientificamente. Esta critica nasce do desconforto gerado em parte do trabalho na tentativa de
estruturar e tecnicizar o afeto e a subjetividade, ou buscar um afastamento maior do que o
necessario, e leva a reflexdes que foram essenciais para a reconstrucao do viés metodologico
adotado. Referenciamos o método, formato e tipologia, mas sem desconsiderar a inspiragao e
a experiéncia. Com o incentivo da banca que qualificou este projeto, o pesquisador se tornou
mais presente no texto; com a incentivo da orientadora, se tornou mais presente no método.
As praticas adotadas para o campo sdo resultado destas e de outras inspiracdes, aqui

referenciadas técnica e afetivamente.
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Como inspiracdo inicial adotamos a perspectiva metodologica “cidade percebida”,
cunhada por Fabio Duarte (2006), voltada para o entendimento de como o ambiente
construido se torna presente no imaginario urbano, apontando esta como uma das questdes
mais importantes para um projeto bem sucedido de intervencdo urbana. A proposta parte da
premissa que “a cidade concreta ndo é o tnico referencial” (p. 106) e que é necessario abrir-se
a compreensao da cidade a partir de quem a vivencia. Nesse contexto, as percepcoes urbanas
“sdo tanto apreensoes que se tem de elementos concretos da cidade, como projecoes feitas
sobre ela” (p. 107). O estudo de Duarte (2006), aplicado a percepcao do Rio Belém que cruza
o espaco urbano em Curitiba, apresentou resultados de viés qualitativo e quantitativo, a partir

de entrevistas aplicadas a um grupo de 130 pessoas:

Na entrevista focamos em como o rio é percebido pela populagdo, desde a primeira
imagem que lhe vem a cabe¢a quando pensa no rio Belém, passando pelo teor das
noticias que ouviu sobre o rio, e pela percepcdo de marcos urbanos ao longo do rio,
através de desenhos do Rio Belém em Curitiba — estes realizados no primeiro
semestre de 2005 (DUARTE, 2006, p. 114)

Desta perspectiva, adotamos principalmente a relacdo entre o construido e o
imaginario, considerando neste aspecto que a representacao do espaco a partir de imagens
construidas pelos informantes, como os desenhos, poderia ser uma técnica a ser considerada
para compreender a significacdo dos lugares identitarios. Mas sobretudo tomamos o desafio
apontado ao final do artigo de Duarte (2006, p. 121), quando ele coloca que o sucesso de uma

intervencado urbana “passa necessariamente pela constituicdo dos lugares”:

E a constituicdo dos lugares passa pela apropriacdo afetiva de uma porgao do
espaco, onde ndo importam as dimensdes geograficas, e sim o conjunto de valores
resgatados do passado naquela regido ou que sdo desejados para que ela venha a ser
e que participam juntos, espacial e temporalmente, das vivéncias urbanas
(DUARTE, 2006, p. 121)

Este afeto presente nas palavras de Duarte (2006) ganhou corpo como instrumento do
método a partir de outra inspiracdo, esta possivelmente a mais transformadora dentro do
caminho percorrido: a deriva. Parte das praticas desenvolvidas pela Internacional
Situacionista, referenciada também no desenvolvimento teérico deste trabalho, a deriva nao se
trata necessariamente de uma metodologia, mas sim um “modo de comportamento
experimental ligado as condicdoes da sociedade urbana: técnica de passagem rapida por

ambiéncias variadas” (JACQUES, 2003, p. 22). A deriva é apresentada como uma técnica
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aplicada a psicogeografia, outra construcdo do pensamento situacionista, onde o chamado
psicogedgrafo seria o responsavel por manifestar a acdo direta do meio geografico sobre a
afetividade. “A psicogeografia estudava o ambiente urbano, sobretudo os espagos publicos,
através das derivas e tentava mapear os diversos comportamentos afetivos diante dessa acdao

basica do caminhar na cidade” (p. 22).

O conceito de deriva estd ligado a afirmacdo de um comportamento lidico-
construtivo, em que as pessoas que se dedicam a técnica rejeitam, por um determinado
periodo, os motivos comuns e cotidianos que os levam a se deslocar a agir. Na deriva se esta
sujeito as “solicitacdes do terreno e das pessoas que nele venham encontrar”, conforme aponta
Guy-Ernest Debord (2003", p. 89), fundador da Internacional Situacionista. Desta forma, “a
psicogeografia seria entdo uma geografia afetiva, subjetiva, que buscava cartografar as
diferentes ambiéncias psiquicas provocadas basicamente pelas deambula¢des urbanas que

eram as derivas situacionistas” (JACQUES, 2003, p. 23).

Algumas dessas derivas eram fotografadas e geravam colagens, vistas como mapas.
Nesse contexto, Jacques (2003) apresenta como a melhor representacdo grafica da
psicogeografia e da deriva um mapa afetivo desenvolvido por Debord para a cidade de Paris,
chamado The Naked City® (Figura 4). A figura é composta por recortes do mapa da cidade em
preto e branco mostrando unidades dispostas de forma aparentemente aleatéria, e setas
vermelhas mostrando possiveis relagoes entre as partes. Desassociados de sua localizacao
geografica real, os recortes “demonstram uma organizacao afetiva desses espacos ditados pela

experiéncia da deriva” (JACQUES, 2003, p. 23).

Ainda em relacdo a ja referida representacdo grafica, “o subtitulo, illustration de
I'hypothése des plaques tournantes, fazia alusdo as placas giratérias (plaques tournantes) e
manivelas ferroviarias responsaveis pela mudanga de direcao dos trens” (JACQUES, 2003, p.

23), como uma alusao as diferentes opgoes e possibilidades abertas pela pratica da deriva.

No contexto histérico em que se inserem os pensadores situacionistas, no inicio da
década de 1950, as derivas serviam como uma forma de mostrar as conexdes afetivas entre

regioes e bairros, como uma critica ao urbanismo que os segregava. Mais como prética do que

19 O texto de Debord data de 1956, mas estd presente na obra organizada por Paola Bernstein Jacques,
Apologia da Deriva, de 2003, utilizada como referéncia. Adota-se aqui a data do livro, ndo a data da
publicacdo original do texto, ainda que seja importante contextualizar a que periodo histérico se refere.

20 O nome The Naked City foi retirado de um filme noir americano homo6nimo (JACQUES, 2003).
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como método, a deriva ndo tinha critérios estritamente estabelecidos e privilegiava a
experiéncia. A extensao da deriva poderia variar e ser reduzida a uma pequena unidade de
ambiéncia, um bairro, um quarteirdo ou um lugar especifico, como uma estacdo de trem

(DEBORD, 2003).

Esta abordagem flexivel e afetiva, na interpretacdo que aqui propomos, se conecta
com a conceituacdo que apresentamos para os lugares identitarios, quando dizemos que uma
cidade é um lugar, ao mesmo tempo em que também contém lugares, inter-relacionados e
intracruzados, conectados afetivamente com quem os vivencia. Nesse aspecto, o0 método
deveria considerar como objeto de pesquisa ndo apenas aqueles que chamamos de circulantes,
mas também os proprios lugares, para que dessa relacdo fosse possivel compreender as
narrativas que transformam um espaco em um lugar identitario. Desta forma, a amostra ndo se

encerra nos informantes, mas se amplia em cada vivéncia e narrativa.

Figura 4 — The Naked City

THE NAKED CITY

ILLUSTRATION DE LHYPOTHESE DES PLAQUES | 2.
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE 6.-E. DEBORD

Fonte: Jacques (2003, p. 4-5)
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Da deriva psicogeografica situacionista adotamos algumas referéncias e estabelecemos
alguns critérios aplicados ao método desenvolvido. Em primeiro lugar, definimos que o
pesquisador deveria ir ao lugar escolhido pelo entrevistado e compartilhar com ele esta
vivéncia, seguindo os caminhos estabelecidos pelo informante em um estado de “semi-
deriva”, sujeito as mudangas de trajeto e passagem por ambiéncias variadas. Aos informantes
seria concedido o direito de escolha do lugar, ponto de encontro e trajeto, ainda que inseridos
em um recorte geografico pré-estabelecido. Em segundo lugar, seria apreciado um certo
desconhecimento do pesquisador em relacdo aos individuos da amostra, bem como em relacao

aos lugares, para privilegiar a pratica da deriva?®’.

Como € proprio da pratica situacionista, os lugares conduziram e orientaram o método.
Assim, a pesquisa de campo tomou um viés possivelmente mais antropolégico do que
psicogeografico, o que nos fez adotar o termo circulagdo como descricdo da metodologia
construida a partir desta inspiracdo, de forma coerente com a construgdo tedrica apresentada
nos capitulos anteriores e a importancia dos circulantes nos processos de significacdo do

espaco.

Da abordagem de Duarte (2006) tomamos o mote conceitual de que a percepcdo da
cidade parte de apreensdes dos elementos concretos associadas as projecoes feitas sobre eles,
onde seria necessario construir meios para gerar informacdes acerca de imagem e imaginario.
Duarte utilizou desenhos realizados pelos informantes para avaliar a percepcao dos marcos
presentes no trajeto do Rio Belém, um recurso que poderia se tornar pouco pratico e efetivo
quando aplicado a uma metodologia que pressupde um caminhar vivenciado. Desta forma,
para nortear a andlise, servir como registro dos caminhos percorridos e, principalmente,
agregar o contexto de imagem e imagindrio a pesquisa, foi estabelecido que os informantes

seriam convidados a fotografar os lugares durante os caminhos realizados.

Como recorte foi escolhida a cidade de Porto Alegre, mais especificamente o seu
Centro, ndo necessariamente como uma restricdo de espaco, mas no intuito de viabilizar a
pesquisa em uma faixa territorial ndo tdo abrangente. Se tomamos Paris em comparacao,

objeto da The Naked City situacionista, Porto Alegre tem uma area praticamente quatro vezes

21 Aqui adotamos uma interpretacdo livre das palavras de Debord, sobre a relevancia do conhecimento prévio
do lugar da deriva: “Serd necessario dizer que a ndo-familiaridade com o bairro desconhecido, jamais
percorrido, ndo interfere em nada? Este aspecto do problema, além de insignificante, é totalmente subjetivo e
nao persiste por muito tempo. [...] A parte da exploracdo é minima, se comparada a parte do comportamento
inopinado, no 'encontro possivel”” (DEBORD, 2003, p. 90).
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maior®. Outra justificativa para o recorte adotado é o fato da cidade ser a capital estadual
mais proxima de onde reside o pesquisador e, além disso, configurar um espaco que nao lhe é

inteiramente familiar.

Considerando as conexdes, inspiracdoes e referéncias expostas, construimos um
método aberto de entrevista, a partir de uma proposta-questdo suficientemente ampla que
pudesse privilegiar os afetos e subjetividades, mas que permitisse também uma suficiente
inteligibilidade das respostas indeterminadas dos informantes, assim como manter um certo
controle sobre os resultados. O formato prioriza a fluidez, permitindo que os informantes
definam as respostas a partir do seu proprio conhecimento, percepc¢ao, linguagem, realidade e,
principalmente, experiéncias (DUARTE®, 2008). Enquanto tipologia, ndo seria possivel
compreender aspectos tdo subjetivos da construcdo identitaria dos lugares por quem os
vivencia, a partir de outro delineamento que nao o qualitativo-exploratorio, acrescido deste
viés psicogeografico, com um contorno antropologico-etnografico que insere o pesquisador
no ambiente buscando compreender as dimensoOes culturais relacionadas ao objeto de pesquisa

(VERGARA, 2006).

A proposta-questdo estabelecida solicitou aos possiveis informantes que escolhessem
um lugar do espaco publico urbano situado no Centro de Porto Alegre com o qual tivessem
uma relacdo afetiva, para visitd-lo com o pesquisador em data a ser definida, fotografa-lo e
conversar a respeito desta relacdo. Os contatos foram realizados em grande parte através de
ferramentas de envio de mensagem online*'e correio eletronico, através dos quais também
foram combinamos os pontos de encontro, definidos pelos informantes. Pelo viés qualitativo,
foi estabelecida uma amostra inicial de 15 informantes, sendo 6 deles conhecidos do
pesquisador, 8 indicacbes de conhecidos e 1 pessoa que se ofereceu para participar
respondendo a um post realizado pelo pesquisador em um grupo do Facebook destinado a
discussoes sobre as cidades. Destes, a medida que os contatos foram sendo realizados e as
entrevistas acontecendo, foram descartadas 3 pessoas do grupo dos “conhecidos” e 2 pessoas
do grupo dos “indicados”, por dificuldades em conciliar horarios ou simplesmente por

deixarem de responder. Efetivamente foram realizadas 10 entrevistas, mas consideradas 9 para

22 Porto Alegre possui a area total de 496,682 km? (IBGE, 2014), enquanto Paris tem uma area de 105,40 km?.
(PARIS, 2014).

23 Jorge Duarte (2008) é utilizado como referéncia de formato e tipologia do método e Fabio Duarte (2006)
como inspiragdo especifica do método “cidade percebida”.

24 Ferramenta de mensagens do Facebook e aplicativo WhatsApp.
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a andlise porque a primeira delas aconteceu em lugar fora do Centro de Porto Alegre, quando
ainda restavam duvidas em atingir um nimero relevante de informantes dentro do recorte
geografico estabelecido. As entrevistas foram realizadas entre os meses de marco e abril de
2014 e concentradas em quartas-feiras e sabados, dias escolhidos por ndo conflitarem com
outros compromissos do pesquisador e assim permitirem a realizacdo das visitas privilegiando
a pratica da deriva. As circulacdes foram documentadas através de fotos realizadas
unicamente pelos informantes, com uma camera fotografica amadora fornecida pelo
pesquisador. Todas as entrevistas foram gravadas em audio, em momento posterior as
circulacoes, tomando as fotos como base para que os informantes pudessem apresentar suas
narrativas®. Além das gravacoes, anotacdes do pesquisador realizadas durante as visitas foram

utilizadas como referéncia auxiliar.

Apesar de selecionada prioritariamente por conveniéncia, é importante considerar que
a prépria proposta-questdo buscou criar uma intencdo de informante e, de fato, o grupo
resultante constituiu o relevo necessario para os objetivos estipulados, essencialmente no que
diz respeito a relacdao de afeto com os lugares escolhidos, que aqui também sdo considerados
parte da amostra, assim como as fotografias realizadas. A amostra fotografica constituiu-se de
um total de 113 imagens consideradas na andlise de um total de 209 fotografias realizadas
durante a pesquisa de campo, numeradas em ordem crescente e depois reorganizadas

conforme a codificacdo alfabética utilizada para identificar os informantes.

Entre os participantes, contamos com 3 homens e 6 mulheres compreendendo uma
faixa etaria de 18 a 51 anos (5 entre 30 e 40 anos; 2 entre 20 e 30 anos; 1 com 18 anos; e 1
com 51 anos). Do total de entrevistados, 5 vivem em Porto Alegre desde seu nascimento e
apenas um dos informantes mora na cidade ha menos de 5 anos. Em relacdo a formacao, 7
entrevistados possuem curso superior, dos quais 6 em nivel de pés-graduacao. As 2 pessoas
que ndo possuem formacdo superior estdo cursando uma graduacdo. Em relacdo a area de
atuacdo, 7 entrevistados atuam como docentes nas areas de Letras, Sociologia, Moda,
Arquitetura e Urbanismo e Artes, sendo que os outros dois informantes sao das areas da

Publicidade e do Jornalismo.

Os lugares escolhidos estao localizados no Centro Histérico de Porto Alegre e

25 Os informantes assinaram um termo de consentimento de participacdo em pesquisa conforme modelo
disponivel no Apéndice B deste trabalho.
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compreendem, aqui apresentados na ordem em que foram visitados: as Ruas General Camara
e Riachuelo; a Praca XV e o trajeto por algumas ruas do seu entorno; o viaduto e a escadaria
sobre a Rua Borges de Medeiros; a Praca Marechal Deodoro; o trajeto da Fonte Talavera até a
Usina do Gasometro; a Avenida Septilveda e a Praca da Alfandega; a Casa de Cultura Mario
Quintana; a Rua Andradas do prédio do Correio do Povo até a Praca Brigadeiro Sampaio; e o
trajeto da Praca da Alfandega até o Cais do Porto. Destes lugares é possivel dizer que 4
privilegiam trajetos, 5 se referem a lugares mais especificos e 3 contemplaram, além de

espacos abertos, também ambientes internos que integram uma relacao publico-privada.

O tratamento dos dados foi dividido em duas etapas: i) uma etapa descritiva,
apresentada no item 4.3 Circulantes e Narrativas; e ii) uma etapa de andlise reflexiva,
apresentada no capitulo 5, chamado de Circulagées. Na etapa descritiva apresentamos, para

cada circulante, as seguintes informacdes:

* um texto descritivo geral, apresentando o contexto de cada circulacdo, os encontros, 0s

temas abordados nas narrativas e as possiveis ocorréncias;

* um quadro de imagens composto com as fotografias selecionadas pelos circulantes,
agrupadas em mosaicos montados sob o olhar do pesquisador, acrescido de um texto

relacional que busca similaridades nas imagens para favorecer a andlise;

* um quadro com a descricdo das narrativas apresentadas pelos circulantes, divididas

por fotos ou grupo de fotos, também com o intuito de fornecer dados para a anélise;

* um fechamento de cada descrigcdo, apontando as apreensdes iniciais a serem analisadas

e sintetizadas posteriormente.

Para a andlise, utilizamos alguns recursos comuns as pesquisas aplicadas ao design,
presentes nos textos de Reyes (2010b), Scaletsky e Borba (2010) e Scaletsky e Parode (2008),
principalmente no que diz respeito ao trabalho com imagens e conceitos-sintese, ndao na
finalidade de apresentar uma proposta projetual — como é o caso das pesquisas da area — mas
sim encontrar o instrumental necessario para problematizar os resultados e buscar conexdes

com 0s contextos tedricos. Tomando as palavras de Paulo Reyes (2010b, p. 4):
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Quando se pensa em um método para abordar objetos complexos como é o caso dos
territérios urbanos, deve-se compreendé-lo como um sistema aberto, ou seja, um
método que componha uma estrutura, mas que, a0 mesmo tempo, permita certa
dindmica na aplicagdo. Ou seja, efetivar uma acdo que permita a reflexdo da e na
propria acdo, efetivando um processo de pensar-fazendo.

Sdo metodologias que, aplicadas ao design, buscam referéncias e estimulos nao-
contextuais, a fim de, por meio do pensamento anal6gico, obter indicadores e associacdes
para a construcdo de respostas a um problema, buscando conciliar a intuicdo do pesquisador
com elementos que sdao definidos por outros atores, como “facilitadores de pensamento”
(SCALETSKY; BORBA, 2010, s.p.) em uma “busca organizada de elementos que favorecam
insights” (SCALETSKY; PARODE, 2008, p. 2). E comum a utilizacdo de mapas conceituais
para articular conceitos, um recurso que funciona tanto como uma representacao de analogias,
como uma ferramenta para provocar um novo pensamento analégico que leva a identificacdo
ou definicdo de tendéncias (SCALETSKY; BORBA, 2010, s.p.). No caso deste trabalho, os
mapas serviram como uma ferramenta para interpretar as informagoes textuais e imagéticas
apresentadas pelos circulantes e foram utilizados com o intuito de aproximar contextos, de
forma similar ao método adotado por Reyes (2010b), quando, a partir de um brainstorming no
qual foram levantadas imagens relacionadas ao bairro da Lapa no Rio de Janeiro, foram
realizados agrupamentos de “campo semantico por similaridade”, conforme explicado pelo
proprio autor: “a idéia é que as imagens que tenham um significado préximo, ou estejam em
um mesmo campo semantico, possam ser reorganizadas e sintetizadas em um tnico conceito
mais abrangente — 'conceito-sintese™” (REYES, 2010b, p. 10). Esse agrupamento por
similaridade foi realizado tanto em relacdo as informacdGes obtidas a partir das gravacdoes em
audio (Figura 5), quanto em relacdo as imagens (Figura 6). No entanto, cabe salientar que os
dois tipos de informacdo foram articulados dentro do contexto imagem-imaginario, como

elementos que se retroalimentam e se ressignificam, ndo como dados de origem distinta.

Os mosaicos de imagens, inicialmente feitos a partir da colagem das fotografias
impressas, foram revistos e refeitos para serem utilizados como apoio as descri¢oes das
entrevistas, apresentadas mais adiante. JA& os mapas conceituais, por terem servido como
geradores de analogias e ndo como recurso estrutural, sdo apresentados aqui somente como
ilustracdo do método adotado e como registro do caminho realizado para identificar os
conceitos-sintese, aplicados a nossa proposta de legibilidade dos lugares identitarios a partir

das narrativas dos circulantes.



Figura 5 — Amostra de mapa conceitual desenvolvido na analise
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Figura 6 — Mosaico de imagens agrupadas por similaridade visual

Fonte: Do autor (2014)
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E importante dizer que, apesar de referenciarmos os estudos aplicados ao design, nos
quais os conceitos-sintese se articulam posteriormente em polaridades, no intuito de
identificar possiveis cenarios para o desenvolvimento de projetos de produtos, servicos e
sistemas, aqui os conceitos-sintese sdo utilizados tdo somente como estimulo para fazer
emergir uma proposta de leitura deste conjunto de informacdes afetivas e subjetivas

apreendidas durante as circulacoes.

O resultado foi apresentado através de um texto critico-reflexivo articulado entre os
principais conceitos gerados e a proposta tedrica previamente desenvolvida, buscando
investigar, apreender, compreender e criar um sistema de legibilidade para as narrativas e sua

inscricdo na significacao e identificacdo dos lugares.

4.3 Circulantes e Narrativas

Aqui descreveremos as circulaces realizadas na pesquisa de campo, bem como
apresentamos as narrativas presentes nas falas e nas imagens dos informantes. Para estruturar
e organizar os dados, foi necessario codificar os circulantes em uma ordenacdo alfabética,
para também preservar a privacidade dos membros da amostra. No entanto, seria incoerente
falar de afetos e subjetividades se referindo as pessoas como “informante A” e “informante
B”. Por isso, a partir da codificacdo alfabética, definimos um codinome para cada
entrevistado, como recurso para manter a fluidez do texto e ainda assim manter uma
inteligibilidade em relacdao aos dados. Desta forma, a partir de entdo nos referimos aos
circulantes como André, Bernardo, Clarice, Débora, Elisa, Flavia, Gabriela, Helena e {talo.
Utilizamos os nomes em cada subtitulo, ao lado de uma breve descricao afetiva sobre cada

circulacao.

Privilegiamos a descricdo e ndo a transcricdo das narrativas, como recurso que ja
aponta alguns caminhos e norteia a analise desenvolvida. Mantivemos os termos e descri¢oes
utilizados pelos informantes, mesmo que estes tenham se referido erroneamente ao nome de

um determinado lugar, como efetivamente ocorreu em algumas entrevistas.
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Como referimos anteriormente, a descricdio que aborda a circulacio de cada
informante foi dividida em quatro momentos: i) um texto descritivo geral sobre o circulante, o
lugar escolhido e a situagcdo vivenciada; ii) um quadro-mosaico de imagens, agrupadas
conforme contextos de similaridade sob o olhar do pesquisador, do qual parte um texto
descritivo que busca apreender estas similaridades para favorecer a andlise; iii) um quadro que
contém as descri¢cdes das narrativas a partir das falas dos circulantes gravadas em 4udio; iv)
um texto-resumo sobre cada circulagdo, apontando as principais apreensdes a serem

analisadas e sintetizadas posteriormente.

Foram desenvolvidos dois mapas (Figuras 7 e 8) derivados das circulacoes que
também apresentamos para nortear as descricoes e, posteriormente, conduzir as analises. No
primeiro destacamos os trajetos percorridos pelos circulantes no centro de Porto Alegre,

durante as vivéncias realizadas com o pesquisador.

A utilizagdo do mapa apresentado na figura 7 auxilia o entendimento das circulagoes,
bem como permite situar as fotografias presentes nos quadros-mosaicos. Apesar de servir a
uma descricdo dos trajetos, os tracados nem sempre representam todas as sinuosidades dos
trajetos e nem a duracdo de cada momento, mas servem como apoio principalmente ao
entendimento das diferentes formas de entendimento sobre o conceito de lugar, como

abordaremos mais adiante.

O segundo mapa (Figura 8) é uma tentativa de construir uma relacio de pontos
afetivos inseridos nos lugares de cada circulante. Em certos aspectos, uma tentativa
contemporanea de montar um mapa afetivo inspirado nos situacionistas. Ainda que ndo
tenham sido feitos recortes da cidade agrupados por setas indicando referéncias afetivas,
como em The Naked City (Figura 4), os circulos tentam representar os pontos em que foram
realizados os maiores numeros de registros fotograficos, ou seja, onde os circulantes
detiveram o olhar para registrar momentos em fotografias e, posteriormente, usa-los como
referéncia para apresentar suas narrativas afetivas relacionadas aos lugares escolhidos. A
iniciativa também busca descrever os formatos que os lugares apresentam e a formacdo de
camadas em que os lugares se sobrepdem uns aos outros, formando possiveis relacoes entre si

a entre as narrativas apresentadas.
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Figura 7 — Mapa de Circulagtes
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Figura 8 — Mapa Afetivo
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4.3.1 André: caminho dos sebos

O primeiro entrevistado da amostra tem 27 anos e vive em Porto Alegre desde que
nasceu. Sua escolha do lugar tem relagdo com lembrancas de infancia: a Rua General Camara,
parte do trajeto que realizava com seu pai ao visitar o centro da cidade. O encontro foi
marcado em um café localizado na Galeria Chaves, a partir do qual foi possivel ir a pé até o
lugar escolhido. Para André, a rua é um ponto de partida para “explorar” os sebos, localizados
também nas ruas Riachuelo, Andradas e outras proximidades. Apesar do nome atual ser
General Camara, a rua escolhida ainda guarda relacdo com seu nome original, Rua da Ladeira,

mais descritivo e, segundo o entrevistado, também mais “poético”.

Com formacdo académica na area de Letras, o entrevistado atualmente leciona em
cursos pré-vestibular em Porto Alegre, onde reside, atualmente no bairro Petropolis. Durante a
visita ao lugar, buscou explicitar que ainda vivencia a regidao compreendida pelo centro
histérico da cidade, por ser aficcionado por quadrinhos e ainda buscar edi¢es raras e
historicas nos sebos presentes nesta parte da cidade. Acredita que vivenciar o centro é uma

forma de ndo deixar que determinados habitos e praticas culturais morram.

Foram tiradas ao todo 18 fotos, das quais André selecionou 11 para comentar e
descrever, sendo estas organizadas em 8 grupos conforme a orientacdao da narrativa. Para a
andlise foram selecionadas mais duas imagens além da selecdo do entrevistado, porque as
mesmas geraram comentarios anotados no decorrer do trajeto. O encontro aconteceu em um
sabado e a gravacdo da conversa ocorreu logo apo6s a visita a Rua da Ladeira, no restaurante

Chalé da Praca XV, ponto escolhido para encontrar também o proximo informante do dia.

Nas fotos escolhidas por André (Figura 8) é possivel perceber trés grupos diferentes de
imagens. No primeiro grupo, representado pelas imagens A01, A04, A08 e A09, ha referéncias
ao entorno a partir de planos mais abertos (A0l e A04) e também referéncias diretas a
localizacdo, presentes nas imagens que capturam placas de sinalizacdo (A08 e A09). O
segundo grupo referencia o motivo que levou André a escolher a Rua General Camara para a
visita, explicitando as fachadas dos sebos (A02, A05 e A10), as placas destinadas a
comunicagdo visual, com os nomes das livrarias, telefones e informacgoes acerca dos servigos

oferecidos.
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Figura 9 — Mosaico de imagens (André)
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Como terceiro grupo € possivel destacar as imagens que apresentam a area interna dos
sebos, em alguns momentos mostrando os espacos de forma mais ampla, exibindo prateleiras
e pilhas de livros (A03, A06 e Al1l), e em outros momentos trazendo detalhes especificos,
como as caixas destinadas aos saldos (A13), detalhes das prateleiras (A12) e o desgaste

causado pelos cupins (A07).

Quadro 4 — Narrativas associadas as imagens (André)

A01 Retrata um momento de chegada, a partir da Andradas. £ o momento em que sente que
esta préximo ao objetivo de explorar as livrarias. E possivel enxergar a “lomba” que
carateriza a “Rua da Ladeira”. Se observa o outro lado do centro, uma porgao histérica
onde estdo a Praca da Matriz e o Theatro Sdo Pedro. Retrata um vinculo poético com a
cidade. Deixa-se para trds o “povaréu” da Andradas e é possivel ficar mais reservado, no
“teu centro”.

A02/A03 Indicio do nome antigo da rua. Talvez a melhor livraria sob o ponto de vista do
entrevistado, mas ndo a mais antiga. O espirito dos sebos. O livreiro conhece o cliente e ha
possibilidade de barganhar. Recordacdo de um livreiro que vendia livros usados no DCE
da UFRGS, onde o entrevistado estudou, e depois nesta livraria retratada. “Todos o
conheciam” e continuaram seus clientes apés a mudanca de local. “Viver do sebo é uma
maneira romantica de viver”. A estante (imagem interna) retrata o ja mencionado
“espirito” deste tipo de livraria, com um “acimulo absurdo de livros em um espaco
minusculo”. Recordagdo de uma curiosidade: a livraria adquiriu o acervo do jornalista
Tatata Pimentel ap6s sua morte, 0 que aumentou a visitagdo ao espago e ampliou o
nimero de obras do local.

A04 E a vista oposta, o outro lado, o outro extremo. Olha-se para baixo, em diregéo ao centro e
a Andradas. Obs.: o entrevistado ndo se deteve muito a esta imagem, usada mais como
elemento descritivo.

A05 Demonstra um vinculo afetivo com a regido do centro e a regido dos sebos. “Sem querer”
retrata uma fachada antiga, com um ntimero de telefone de sete digitos. Relacdo de afeto
com os lugares antigos. Lembrancas de outra época. Memorias de um lugar que visitava
com o pai “ha nem tanto tempo assim”.

A06/A07 Vinculo atual com os sebos, através do “garimpo” de gibis (quadrinhos). Raridades,
possibilidade de encontrar obras apenas ali (exclusividade). Da meméria das visitas com o
pai, passa para vivéncias recentes através dos gibis. Obs.: a imagem A07 ndo foi citada na
conversa, mas durante as fotos foi um detalhe capturado pelo informante para registrar
mais da “esséncia” dos sebos (cupins).

A08/A09 Referéncias indicativas das ruas. Recordacdo de uma atividade académica em que teve
que registrar em fotos os lugares que passava, o que agucou seu olhar. Meméria de uma
placa de sinalizacdo antiga da Andradas, preservada em um prédio, que indicia uma “outra
atitude” em relagdo ao centro histérico (preservacgao). A placa (antiga) mantém um vinculo
com um momento. A sinalizacdo atual ajuda a entender onde se esta. “E uma referéncia
no final das contas”.

A10/A11/A12 Um dos sebos mais antigos. Atualmente mais organizado, mas tradicionalmente um
simbolo dos sebos de Porto Alegre: acervo gigante e desorganizado, pilha de coisas
velhas, cheiro de coisas velhas. Necessidade de lavar as maos ap6s manusear os livros.
“Coisa romantica”. Sensacdo de “estar no lugar certo”. Lembranca do arquétipo de “dono
do sebo”: mau humorado, fechado. Memoria de “esconder” livros atrds da estante para
“buscar depois”, quando ndo tinha dinheiro no momento, uma atitude “heréica” do
explorador dos sebos. Obs.: a imagem da prateleira (A12) ndo foi citada na conversa, mas
retrata parte da forma como o sebo organiza seu catalogo e também uma possivel
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referéncia a lembranca de esconder as obras para buscar depois.

A13 Os “saldos”, outra caracteristica dos sebos. Primeiro local para ir, para encontrar algo que
“ninguém viu”. Desejo de encontrar um livro raro por um preco minimo. Lembranca da
Feira do Livro de Porto Alegre, que concede um espaco bom para este tipo de vendedor.
Porto Alegre mantém um espirito romantico, para quem “usa” o centro. “Quem vai nos
sebos no sabado de manha é porque nao quer que isso acabe.”

Fonte: Do autor (2014).

A narrativa de André foi marcada por recordagées de momentos, vividos com o pai
quando crianga e sozinho em sua fase adulta, além de uma série de curiosidades e referéncias
relacionadas ao universo dos sebos, como a possibilidade de encontrar surpresas nas
prateleiras e algumas relagdes indiretas, como recordagdes dos tempos de faculdade e até
mesmo a curiosidade sobre o acervo do jornalista Tatata Pimentel. Em suas circulacdes, André
busca um lugar introspectivo e demonstra uma relacdo intelectual com o espaco, que é
marcado muito mais pelas histérias que contém do que por sua arquitetura ou demais

caracteristicas fisicas e espaciais.

O espaco publico da rua se confunde com o espago particular dos sebos. Na circulagdao
de André nao ha distincdo entre a rua e o interior dos sebos, que sdao percorridos como se

fizessem parte de um mesmo lugar.

4.3.2 Bernardo: atalhos historicos

O encontro com Bernardo iniciou no Chalé da Praga XV, localizado em frente ao
Mercado Publico Municipal de Porto Alegre. No contato prévio realizado pela internet o local
combinado para a entrevista foi a prépria Praca XV, mas o trajeto percorrido compreendeu
também outros pontos do entorno, como a esquina entre as ruas Borges de Medeiros e
Andradas — conhecida popularmente como “esquina democratica” —, as galerias Chaves e do

Rosério e outros pontos das proximidades.

O segundo circulante da amostra tem 51 anos, sempre viveu em Porto Alegre e
atualmente mora no bairro Petropolis. Socidlogo, é professor de cursos de graduacdo na
regido metropolitana da capital gaticha e sua relagdo com os arredores da Praca XV remonta

memorias de sua infancia e juventude, recordacées do seu pai, além de lembrancas de um
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periodo mais préximo, quando costumava circular nestes espacos com o seu filho. Apresentou
preocupacoes referentes aos contextos social e politico da cidade, que considera estar

perdendo a sociabilidade para os shopping centers.

Ao circular pelo centro, buscou caminhos alternativos, mencionando algumas vezes
que na juventude se “gabava” em conhecer os “atalhos da cidade”. Suas fotografias mostram,
além destes atalhos, uma recorrente busca por residuos visuais de elementos que nao existem
mais. Em varias delas descreveu elementos que ndo estdo presentes nas fotografias, mas

apenas em suas lembrancas.

Foram fotografadas 15 imagens e o entrevistado fez comentdrios sobre todas elas,
apesar de agrupar algumas fotos conforme determinados contextos, formando 12 grupos
principais para a andlise. A gravacdo da conversa ocorreu em um café na galeria Guarani, em

um sabado.

A partir do conjunto de fotografias selecionadas por Bernardo, notam-se inicialmente
apenas dois grupos de imagens que se distinguem unicamente por representarem ambientes
externos e internos. As galerias Chaves e Do Rosario sdao representadas a partir destas
imagens de ambientes internos (B04, B06, B08, B09 e B10), sendo que neste grupo é possivel
perceber em algumas fotografias a tentativa de representar detalhes especificos destes
espacos, como o teto da galeria (B10), o café (B09) e o acesso modernizado a Galeria Chaves,
presente na imagem BO04, que se diferencia visualmente de outras imagens captadas no

mesmo lugar.

Em relagdo as imagens externas, ha representacao de prédios, como o Chalé da Praca
XV (B01), o Mercado Publico Municipal (B03) e a imagem de um edificio em construcdao
(B05); vias e acessos, como o transito de pessoas na Rua dos Andradas (B11), a esquina com
a Borges de Medeiros (B12 e B13) e o cruzamento com a Rua General Camara (B14 e B15); e
duas imagens de outros elementos, como o plano aberto do Largo Glénio Peres apresentando
ao fundo os pontos de 6nibus (B02) e a imagem BO7, em que o entrevistado buscou

representar o tradicional relégio das lojas Masson.

E importante ressaltar que nas imagens B14 e B15 o entrevistado ndo buscou
representar necessariamente a via, mas sim um conjunto de cinemas que havia nessa esquina e

atualmente ndo existe mais.
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Fonte: Do autor (2014)
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Quadro 5 — Narrativas associadas as imagens (Bernardo)

B0O1

Imagem emblematica da sua histéria com Porto Alegre. Um espaco hoje modernizado
(Chalé da Praga XV), mas no qual “as pessoas ainda vdo na parte antiga”. Esteve fechado
e reabriu a partir da “invencdo do centro histérico”. Ia com o pai ao lugar, depois com o
filho. Uma foto da familia: “o nosso lugar era aqui”. Lembranca de “assistir todas as
reformas” de Porto Alegre em 50 anos. Referéncias ao Mercado Publico e a fonte da
prefeitura, como pontos desse trajeto-memdria relacionado ao Chalé da Praga XV.

B02

Um calgaddo, onde antes transitavam os 6nibus. O calcaddo descaracteriza sua lembranca:
“isso ndo existe mais”. Imagem classica para quem vinha de 6nibus da Zona Norte, descia
ali e passava na praga.

B03

Mercado Publico, o “centro afetivo” da cidade, ndo apenas de Porto Alegre (cita outras
cidades, como Sao Paulo e Florianoépolis). Eterno estado de “construcao e ruina”. Processo
de degradagdo urbana, seguido de periodos fechados para reformas e reabertura (ciclos).
Memodria de ter ficado fechado por muito tempo nos anos 70. Recordagdo da Padaria
Copacabana, um “point” antes de tomar o 6nibus. Melhores “pdes” da cidade estavam no
centro. Lugar para comprar “cacetinho”, que ndo era encontrado em outros lugares.

B04

Galeria Chaves reformada e “clean”. Valido, bonito, mas sem a “temperatura” da parte
mais preservada (piso superior). Area anteriormente degradada, por isso com uma
“valida” reforma. “Antes a modernidade do que a ruina”. Recordacdo da escadaria antiga,
substituida pela escada rolante. Ainda hoje vai a galeria para tomar café.

B05

Outra parte emblematica do centro, um prédio que “ninguém entende, ninguém sabe,
ninguém compreende e ninguém explica”. Falta de comunicacdo da administracdo publica
com a cidade. Recordacao de olhar o prédio sentado na praga XV, desde jovem. Um
prédio tdo caracteristico para o centro quanto os mendigos. Lembranca da adolescéncia,
de encontrar mendigos e camel®s, figuras “exoticas”. Camelds eram ex6ticos porque
vendiam coisas “estranhas”.

B06

Galeria do Rosario, ponto classico. Acesso aos “atalhos” do centro: “descendo a Marechal,
se tu quer subir, tu 'atalha’ por aqui e sai na Vigario José Inacio”. Lembranga das lojas com
produtos da “Zona Franca”, referéncia de qualidade e modernidade. “Comprar um radio-
relégio, coisa de burguesia... classe média pra cima”

B07

Classico relégio da Masson, uma loja que esta para o centro como a Varig, historicamente,
estd para o Rio Grande do Sul. Recordacdo de quando morava na Riachuelo e “descia” o
centro passando pela Casa Masson para ver as horas. A vitrine tinha relégios caros e
talheres. Negdcio “aristocratico”.

B08/B09/B10

Galeria Chaves. Lembranca de lojas de discos, espaco de transito entre os “entendidos” de
musica. Recordacdo da loja Pop Som, ao lado da Casa Coelho (referéncias comerciais),
com discos de musica classica e “cabines” para ouvir os vinis. O café (imagem 46) é
recente, representa o “uso” atual da galeria. Piso e teto remetem a uma “cultura mais
antiga”. Mesmo com barras e escada rolante, caracteriza a época. O teto (imagem 47)
remete ao teto do Santander Cultural.

Bl1

Rua da Praia, rua dos Andradas, classico da “nossa época”. Plano em direcdo a “esquina
democrética” (cruzamento com a Borges de Medeiros). Lembranca do pai dizendo
“cuidado o assalto”. O pai era policial e se referia ao centro como o lugar dos “meliantes,
vagabundos, ladrdes e vigaristas”.

B12/B13

Esquina Democratica, um “ponto” tradicional para os movimentos sociais (MST, PT,
sindicatos, nos anos 70/08). Recordacdo de “bancas” com pessoas dos movimentos
operarios distribuindo panfletos e fazendo “educacdo politica”, algo que nao existe mais.
As imagens mostram que a “po6lis” ndo tem mais movimento: “a atividade politica
abandonou a pélis”. Memoria de um “placar” na frente da prefeitura, criado pelos
movimentos sociais para marcar como votavam os deputados, coisas que ndo mais
existem. “E um fendmeno, a despolitizacdo da polis”.
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B14 Esquina da Andradas com a General Camara. Imagem resgata a memoria de uma banca, a
“Stand Vera Cruz”, que ndo existe mais. Era a “banca da cidade”, ficava aberta toda a
madrugada. No lugar era possivel comprar jornais de outros estados, como a Folha de Sdo
Paulo. Lembranca de um “momento histérico”, do dia 5 para 6 de outubro de 1988,
quando ficou acordado para ir a banca comprar os jornais Estado e Folha, que traziam a
nova constituicdo e suplementos com comentarios. Cita um amigo, pesquisador sobre
Porto Alegre, que se estivesse ali iria se referir também a quatro cafés que existiam nesse
perimetro.

B15 “E o0 caminho do cinema”. Imagem que também resgata a memoria de elementos que no
existem mais (os cinemas deste lugar ndo existem mais). “Pega a cal¢ada, passa no
Imperial, onde pode ver um bom filme”. Cinemas Guarani, Cacique e Escala. “O Cacique
era granddo, com um painel do Aldo Locatelli”. Atualmente o cinema virou uma garagem.
Nao se trata de nostalgia, mas acredita que a cidade perde muito com “essa coisa do
shopping”. Hoje é impensavel uma bilheteria na cal¢ada, para comprar entradas de
cinema. “A sociabilidade vai pro saco”.

Fonte: Do autor (2014)

Bernardo relaciona o lugar escolhido a um contexto familiar, como algo que passou de
pai para filho. Sua narrativa é marcada por uma nostalgia do passado, o que se nota inclusive
no tempo verbal utilizado na maior parte da sua fala. Além das imagens, Bernardo remonta
outros sentidos, como o paladar e a audi¢cdo, nas memorias da padaria e das lojas de discos.
Percebe uma arquitetura que muda, assim como percebe particularidades urbanas e descreve

sua tipologia, prédios inacabados, mendigos e percursos particulares.

A narrativa de Bernardo mostra uma circulacao também critica e politizada, tecendo
relacdes com circulantes de outros tempos e historias. Ao circular pelas imagens, ndo
apresenta apenas descri¢oes do que esta retratado, mas relacdes com outros contextos e outros

momentos.

4.3.3 Clarice: beleza descuidada

A entrevistada que escolheu a escadaria da Rua Borges de Medeiros como referéncia
de lugar tem 33 anos e vive em Porto Alegre ha 9. Atualmente reside no bairro Santana, mas

viveu os primeiros anos na cidade em um prédio ao lado da ja referida escadaria.

Nascida na cidade de Santo Augusto, Clarice tem como principal lembranca do espaco
justamente o periodo de adaptacdao e conhecimento da nova cidade, onde cursou sua
graduacao. Mais do que vivéncias especificas, o espaco traz memorias de uma rotina realizada

durante este periodo, segundo a entrevistada, de muito “trabalho e estudo”. A principal
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lembranca positiva é ter conhecido seu atual marido enquanto vivia neste local.

Através das imagens, Clarice apresentou sua percepcao sobre a situacdo atual da
escadaria em relacdo as suas memorias. Atualmente suja e com falta de cuidado da
administracdo publica, o espaco ainda é considerado muito bonito a partir das suas

recordacoes.

A entrevistada tirou 16 fotografias, das quais foram selecionadas 15, organizadas em 9
contextos semelhantes. A gravagdo da conversa ocorreu em um restaurante na Rua Duque de

Caxias, proximo a praca do Theatro Sdo Pedro, em um final de tarde de sabado.

Clarice fotografou (Figura 10) fragmentos de um lugar especifico, compreendido pelos
arredores do viaduto que passa sobre a Avenida Borges de Medeiros. Nas imagens é
perceptivel a busca por formas de identificar o lugar a partir de pontos de referéncia, como a
portaria do prédio onde morou (C04, C14 e C15), o Hotel Everest (C05) localizado em frente
ao prédio e o edificio ocupado pelo assentamento urbano Utopia e Luta (C06). Outras trés
imagens apresentam uma visdo mais ampla de dois edificios considerados importantes para a
entrevistada, o ja referido prédio onde morou (CO1) e a construcdo considerada uma das mais
altas do centro da cidade segundo Clarice, presente nas imagens C12 e C13. Além das
referéncias espaciais, as imagens trazem também detalhes do lugar. Nas fotografias C07 e C08
percebe-se o desenho do piso que recobre os degraus da escadaria da Borges e também
retratam parte das condi¢Oes atuais do espaco, com luminarias quebradas (C11), sujeira no
chdo e algumas pichagdes nas paredes. Ja as imagens C02, C03, C09 e C10 apresentam o0s

arcos que formam o viaduto e o muro de protecdo presente em toda a escadaria.

Outro possivel agrupamento para as imagens seria a divisao entre as fotografias que
retratam a presenca de vegetacao. Neste caso, as imagens C01, C04, C07, C08, C12, C13 e
C15 praticamente ndao mostram indicios da arborizacdo da rua. As arvores ficam visiveis de

forma mais clara nas fotos C02, C03, C05, C06, C09, C10, C11 e C14.
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Figura 11 — Mosaico de ima;
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Fonte: Do autor (2014)
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Quadro 6 — Narrativas associadas as imagens (Clarice)

Cco1

Imagem do prédio ao lado da escadaria da Borges, na Duque de Caxias. Viveu ali durante
4 anos e meio. Lembrancas do inicio da vida em Porto Alegre, sua primeira residéncia na
capital. Veio do interior para estudar. Recordacdes da faculdade e dos trajetos que
realizava. Rotina faculdade-casa-estagio. Enquanto residia neste prédio, conheceu o atual
marido. Boas recordacoes.

C02/C03

Visdo a partir da escadaria, onde é possivel ver a Rua Borges de Medeiros abaixo.
Movimento do centro que ndo para nunca. Vivéncias 24 horas por dia. Recordagdes de
manifestacoes de cunho politico e social realizadas neste espaco. Os arcos da escadaria.
Bonitos e interessantes.

C04/C05

O inicio da escadaria e a portaria do prédio onde morou. Memoria de uma rotina,
vivenciada por 4 anos. Lembrangas do hotel em frente ao prédio, onde se hospedavam
artistas. Festas e eventos no Theatro Sdo Pedro, localizado nas proximidades, para onde os
artistas se deslocavam a pé. Conheceu pessoas famosas neste periodo.

C06

Prédio ocupado pelo “Bloco de Lutas”, um movimento social. Espaco invadido
inicialmente, mas atualmente “regularizado”, porque os invasores estdo contribuindo para
ficar com os apartamentos. Memdria de manifestacdes e movimentos sociais.

C07/C08

A escadaria em si. Piso bonito, assim como o corrimdo, que ja foi mais bonito. Esta “feio e
precério”. Falta de manutencdo da prefeitura, que quando realizada deixa o espaco bonito.
Iluminacdo precaria. Moradores de rua usam a escadaria como “banheiro”. Catadores de
papel ocupam o espago e deixam lixo. Acredita que Porto Alegre deveria ser mais
turistica. “A prefeitura tenta cuidar”, mas no momento o espaco estd “bem feio”. Porto
Alegre estd “mal administrada, muito suja e mal cuidada”. O corte de arvores é um
exemplo. A cidade ja foi mais limpa. As pessoas sdao mal educadas. Recordacdo de turistas
espanhois, que conheceram a escada, “amaram” e acharam parecido com “algo da
Espanha”.

C09

Parte da Duque que atravessa a Borges “por cima”. Lembranca de pessoas que usam o
viaduto para suicidio. “Em 5 anos, umas 4 pessoas cometeram suicidio”. E um fato que
“para o centro, tranca a Borges”.

c10/C11

Mais uma imagem dos arcos e do corrimao, vistos “de fora”. Lembranca de ver limpezas
da escadaria com mangueiras “de jato”, nos finais de ano. Aparecem as arvores. Acredita
que Porto Alegre é uma cidade muito arborizada.

C12/C13

Prédio ao lado do edificio em que morou. Um dos pontos mais altos da cidade.
Recordagdo de uma amiga que morou neste prédio. Buscou mostrar o prédio inteiro em
uma das imagens, para mostrar sua dimensao. Recordacdes da rotina dos primeiros anos
em Porto Alegre, muito trabalho e estudo.

C14

Duque em direcdo a Santa Casa, novamente a portaria do prédio. Nota que o registro das
imagens terminou “onde comegou”. Na imagem 67 aparece a sua filha, registro do
“presente” em relacdo ao passado vivido neste espaco.

Fonte: Do autor (2014)

Clarice circula por referéncias de amor e amizades. Sua narrativa tem uma apreensao

estética e cultural do lugar escolhido, a0 mesmo tempo em que o relaciona a mudangas em sua

vida e as novas rotinas derivadas destas mudancas. Apesar do destaque aos aspectos

arquitetonicos, Clarice faz relagdes entre a natureza e a arquitetura, espagos e usos, neste

ultimo caso com apontamentos de praticas bastante particulares, como os habitos dos

moradores de rua e os suicidas.
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Ha um certo desapontamento ao rever o espaco e o notar diferente de suas memorias,
relacionando-o agora a um certo descaso e descuido: um novo tempo que resulta uma também

nova percepgao.

4.3.4 Débora: camadas de historias

O encontro com Débora aconteceu em frente ao Theatro Sao Pedro e as fotografias
foram realizadas no entorno da Praca Marechal Deodoro. Nascida em Lajeado, a entrevistada
tem 34 anos, trabalha com pesquisa de comportamento do consumidor e atualmente vive em
Porto Alegre no bairro Petrépolis, mas a escolha do lugar se deve a um periodo anterior,
especificamente o ano de 2004, quando morou na cidade antes de também residir no Rio de

Janeiro.

A principal recordagao da praca é o momento de seu noivado, que ocorreu apds assistir
a uma peca da dupla Tangos e Tragédias, nas escadarias da praga, sem planejamento prévio.
As recordacées remontam o momento especifico, uma noite, e contam uma histéria de

envolvimento com a cidade.

Durante a entrevista foram tiradas 22 fotos e selecionadas 18 imagens, que em geral
apresentam elementos diferentes presentes em um mesmo lugar e também alguns olhares
diferentes sobre os mesmos elementos. A gravacdo da conversa foi realizada no mesmo
restaurante na Rua Duque de Caixas, utilizada na entrevista com Clarice, em uma quarta-feira,

coincidentemente no dia do aniversario da cidade de Porto Alegre.

No conjunto de imagens selecionadas por Débora (Figura 11) destacam-se as
fotografias que retratam as escadarias da praga Marechal Deodoro, em frente ao Theatro Sao
Pedro, por representarem o laco afetivo mais forte da entrevistada com o lugar. Os degraus
estdo presentes nas imagens D01, D03, D04, D05 e D06, mas compdem o grupo também as
fotos codificadas como D09 e D11, que mostram um plano mais aberto da praca, mas sem

deixar de representar as escadas ao redor.
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Figura 12 — Mosaico de imagens (Débora)

Fonte: Do autor (2014)
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Outro conjunto de imagens busca mostrar a memoria de um caminho percorrido,
registrando os diferentes tipos de piso presentes na praca. Em duas imagens Débora registrou
os proprios pés (C08 e C10) enquanto caminhava e em outras duas apresenta uma visao mais

aberta dos caminhos e acessos presentes no lugar (C12 e C14).

Ha também a busca por um registro referencial do espaco, apresentando as
construcoes que se situam ao redor da praca, como o Theatro Sao Pedro (CD07 e D16), o
Palacio da Justica (D13 e D17) e a Catedral Metropolitana (D15). Nestas imagens, além dos
prédios, Débora registrou também placas de sinalizacdo das ruas (D15 e D17 e D18), com
destaque para a imagem D15 que mostra uma placa onde foi aplicada uma espécie de

intervencao artistica.

Quadro 7 — Narrativas associadas as imagens (Débora)

D01 Escadaria em frente ao Theatro Sao Pedro, na Praca Marechal Deodoro. Primeira vez
neste teatro, para assistir pela primeira vez a peca Tangos e Tragédias, com o namorado e
atual marido. Estavam com as aliangas compradas, mas nenhum plano especifico.
Recordacdo da peca, em que os atores saem do teatro e circulam pela praca. Momento
magico. Toda a cidade estava com pecas de rua acontecendo. O ano era 2004. Vieram a pé
até o teatro desde a Rua Alberto Bins. Quando a peca terminou, na escadaria da praca,
resolveram noivar ali mesmo. Lembranga de “uma histéria, um cenério, um dia”.

D02 Visdo do teatro, que parece menor na imagem do que em suas lembrangas. “Parece tao
menor, tdo pequeno... mas com uma simbologia muito grande”. Também fez teatro, o que
déa mais significado. Vérias camadas de significado.

D03 Local exato do momento do noivado. Uma “lua legal” no céu. Recordacdo de, apés a
peca, seguir um grupo de teatro itinerante de volta até a Alberto Bins. Seguindo “para ver
onde iriam parar”. Sensacdo de seguranga na cidade. “Estamos noivos e nada nos afeta”.

D04 O caminho. “Como ir do teatro e chegar 1a”. A visdo da escada no dia. Lembranga de nao
saber o que aconteceria ao chegar no ultimo degrau. “Ao subir ou descer uma escada nao
se sabe onde vai chegar exatamente”.

D05 Um cachorro, uma estatua que ndo havia reparado antes. Lembranca do seu proprio
cachorro, também de grande porte.

D06 Quando comecou a morar em Porto Alegre ndo reparava nas esculturas. Agora gosta de
reparar nos detalhes do “ptblico”. Um simbolo de uma grande histéria, cercada por outras
pequenas histérias que ndo estdo sendo contadas.

D07 Tentativa de lembrar como estava a noite. Um olhar que ja havia feito no dia do noivado.
Um cenario de dia (na foto) lembrando outro cendario a noite (na memoria).

D08 “Aqui é o caminho, o depois.” Buscou fotografar o proprio pé na imagem, para se incluir
na histéria do espaco.

D09 Tentativa de outro angulo da escadaria. Lembranca de “nao ter olhado para tras” no dia do
noivado. O casal ndo voltou mais ao local apés o casamento (foram morar no Rio de
Janeiro). A entrevista foi o primeiro retorno da entrevistada a praca apés o dia do noivado.
J& voltaram ao teatro, mas nao a escadaria da praca.

D10 “Como estou hoje nesse lugar”. Ao fotografar, ndo pensou nas pedras, mas na imagem as
camadas chamaram sua atengdo. Pedras, sombras, cendrio. A pedras encaixadas parecem
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“fazer sentido”.

D11 Um foco mais amplo, vendo o teatro de longe. “Gosto muito de sombra, desenhos de
sombra”. Acredita ter fotografado estes elementos “sem querer”.

D12 Detalhes geométricos. O desenho se assemelha a um sol. Detalhes que ndo havia reparado
antes. “Teve uma mao pensando esse movimento e essa construgdo”, para serem vistos
“de cima”.

D13 Camadas. Uma figura “sacro-santa” em um prédio “quadradinho”. Parece ndo ser uma

escultura do mesmo momento do prédio. A escultura da praca também tem outra camada,
de pichacdo. As camadas criam novos significados para os espacos.

D14 Um caminho. Arvores se comunicando e formando um tiinel. Caminhos. Toda a meméria
da praca tem relacdo com caminhos e escolhas. “Tinham dois caminhos e essa foi uma
escolha”.

D15 Identificacdo da catedral, com uma intervencao. Gosta de intervengées, porque

acrescentam significado. Um trabalhado de renda, que chama atengéo para a placa. Um
novo significado. A placa identifica a catedral, mas a partir da intervencdo, também ganha
0 seu préprio espago.

D16 Presente e passado. Um novo prédio espelhado, uma arvore e o teatro.

D17 A placa da rua que divide o teatro e a praga. Divide também os momentos entre “solteira”
e “noiva”. Buscou identificar angulos. “Organizar os espagos é importante”. Volta a
aparece a dualidade entre o prédio reto e a estatua “rebuscada”.

D18 Esquina de duas ruas. Um angulo que a gente ndo olha. “Ali ainda tem alguma coisa pra
acontecer”.

Fonte: Do autor (2014)

A narrativa de Débora traz marcas e relatos pessoais, referéncias a escolhas, amor,
magia e caminhos. O teatro, além de sua configuracdo arquitetdnica, é uma referéncia a sua
propria relacdo com as artes. Sua apreensao do espaco € estética, mas também poética e
metaférica. Em suas imagens, Débora busca retratar e repetir o momento que viveu e a forma

como teria observado o lugar naquele momento.

A peca de teatro se mistura com a encenacdo da qual fez parte em sua vida “real”. A
partir de leituras visuais, Débora circula outros significados e outros caminhos a partir dos

caminhos realizados.

4.3.5 Elisa: trajeto particular

Elisa, no contato inicial realizado pela internet, havia escolhido como lugar afetivo o
Castelinho do Alto da Bronze. No entanto, ja no encontro ocorrido no Mercado Publico de

Porto Alegre, ela informou ter decidido ir a outro lugar: a Usina do Gasometro, mas
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considerando outros elementos da cidade no trajeto até 1a. Apesar da entrevista contemplar um
percurso, as fotografias retrataram trés lugares especificos: a fonte Talavera, o edificio do

Banco Safra e, em maior destaque, a Usina do Gasdometro.

A escolha tem relacdo com o periodo em que a entrevistada veio morar em Porto
Alegre ha 9 anos atras. Atualmente vive no bairro Cidade Baixa e é professora em cursos de
graduacdo de Design e Design de Moda. Conta que sua mudanga de cidade ndo foi
intencional. Veio passear na casa de uma amiga, ocupou um apartamento vazio de outra
conhecida e “foi ficando”. Neste periodo utilizava a Usina do Gasdmetro para lazer e outras

necessidades, como o acesso aos caixas eletrdnicos presentes no espago.

Foram realizadas 22 fotografias, das quais 20 foram mencionadas na gravacao da
conversa realizada apés a visita aos lugares. No entanto, é possivel dizer que foram escolhidas
13 imagens principais, em alguns casos compostas por mais de uma fotografia. O local
escolhido para gravar a entrevista foi no café do cinema localizado na propria Usina do

Gasometro. A visita e a entrevista foram realizadas em uma quarta-feira ao final da tarde.

Elisa definiu como lugar um trajeto marcado por pontos especificos (Figura 12), por
isso um primeiro possivel agrupamento de contextos visuais pode fazer referéncia a tais
pontos, no caso a Fonte Talavera (E01, E02 e E04), o edificio ocupado pelo Banco Safra (E04,
EO05, E06 e E0Q7) e a Usina do Gasémetro (E08 a E19).

De modo geral, o olhar de Elisa buscou representar aspectos artisticos ou referéncias
do estilo arquitetonico dos espagos registrados, como se percebe especialmente no registro da
ceramica da Fonte Talavera (E02 e EO03), nas imagens da exposicdo de ilustracoes (E15 e
E16), no detalhamento da fachada do banco (E04 a E07) e na obra de arte presente na entrada
da Usina do Gasometro (E18). Um aspecto curioso deste conjunto de fotografias é que os
planos mais abertos foram registrados justamente no Unico espaco interno presente nas

imagens, o interior da Usina do Gasometro (E10, E13, E14 e E17).
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Figura 13 — Mosaico de imagens (Elisa)

Fonte: Do autor (2014)
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Quadro 8 — Narrativas associadas as imagens (Elisa)

EO1 Fonte Talavera, ao lado do Mercado Publico. Marco zero da cidade, o que considera muito
importante. Em frente ao prédio antigo da prefeitura. A fonte tem grades, o que nao
permite muitos angulos de fotografia. Gostaria de ter mais espagos para fotografar.

E02/E03 Um “zoom”. Como trabalha com Design, gosta de observar os detalhes. No caso, buscou
os detalhes dos azulejos na imagem.

EO04/E05/E06/E07 | Prédio antigo do banco Safra, em frente a praca da Alfandega. Lugar onde gosta de
passear. Detalhes em Art Nouveau e Rococd. Arabescos em dourado chamam a atencgao.
Um “prédio lindo”. Busca criar rela¢des histéricas com a cidade.

E08 Vista externa do Gasometro e o ponto final do trajeto. Costumou frequentar muito em
determinado periodo, mas hoje ndo mais. O trabalho impede. Gostaria de frequentar mais.

E09 Parte interna da Usina do Gasometro, destacando a exposicdo do fotégrafo Sebastido
Salgado. Considera a exposi¢do um momento importante para a cidade.

E10 Janelas da usina. Acredita que mesmo sem ver a parte externa, por essa imagem as pessoas
de Porto Alegre consigam identificar o lugar.

El1 Imagem que gostaria de ter tirado do outro lado do prédio, mas foi impedida porque
estava fechado. Gostaria de ter captado um angulo melhor do rio. Acredita que o rio e o
Gasometro “se pertencem”. Ndo ha como nao atrelar um lugar ao outro.

E12 A chaminé. Representa o local. O prédio principal sem a chaminé ndo seria
“caracterizado”.

E13/E14 Vista interna. Um lugar que ja costumou frequentar mais. Ja realizou diversos trabalhos
neste espaco, producdes de fotos e desfiles. Espaco calmo e sem muito movimento.

E15/E16 Elementos de uma exposigdo de ilustragdes que chamaram sua atencdo. Parte da relagao
com o espaco, visitar e ver exposicoes de arte.

E17 Escada de ferro que da acesso aos andares. Lugar marcante e facilmente reconhecivel.

E18 Entrada do Gasdémetro. Obra de arte que “vergonhosamente” nao sabe a autoria. E uma

obra permanente do espago. Fragmentos, pedagos da entrada e a torre/chaminé. Acha que
a foto contemplou bem a chaminé.

E19 Lateral do prédio. A foto ndo ficou muito boa, porque ndo quis enquadrar outras pessoas
na foto. Repara que nas suas fotos ndo aparecem pessoas, nota que tomou cuidado para
ndo aparecessem pessoas nas fotos. “Pode parece egoismo da minha parte. Os lugares e
eu. Eu e os lugares”. Menciona que é um trajeto que gosta de fazer sozinha, mas ja trouxe
alunos para estes espacos (trajeto e gasdmetro).

Fonte: Do autor (2014)

A narrativa de Elisa apresenta uma apreensdao estética dos espacos, praticamente
geométrica quando observada a partir das imagens registradas. Sdo apresentados detalhes de
elementos decorativos e da arquitetura dos lugares. Nao é feita referéncia a um momento

especifico, mas sim a diversos usos feitos pela circulante em diversos momentos.

Ao rever as fotografias, Elisa apresenta uma auto-critica ao perceber que estd sozinha
nas imagens, o que demonstra também o modo solitario como costuma utilizar os espacos que
escolheu para circular. Apesar do trecho percorrido ter sido longo, a atencdo da circulante

ficou voltada a pontos especificos, o que denota também uma forma de praticar o espago.
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4.3.6 Flavia: céu e inferno

Uma entrevista de emprego mal-sucedida levou Flavia ao lugar que escolheu para a
visita. Estudante de jornalismo, a entrevistada tem 18 anos e vive na cidade ha 8. Reside no
bairro Santana e atualmente trabalha na Zero Hora, emprego que conquistou logo apos a
referida mal-sucedida entrevista de emprego. Envolvida com ac¢des de mobilizacao voltadas a

um melhor uso da cidade, tem um projeto de intervengoes urbanas chamado POAmor.

Apesar do espaco escolhido compreender prédios histéricos e museus, a referéncia
utilizada pela entrevistada foi o SINE, localizado no inicio da Avenida Septlveda, esquina
com a Avenida Maud, onde Flavia foi buscar um novo emprego apoés ter pedido demissao,
segundo ela, de forma impensada e sem planejamento. Sua experiéncia com o espago inicia de
forma ruim, através do contato com o SINE, onde teve que se submeter e uma longa espera,
em um espaco com mais pessoas do que comportado pelo lugar e, ao final, receber a noticia
de so estarem sendo ofertadas vagas para a rede McDonald's. No entanto, ap6s a experiéncia
ruim, ao se dar o tempo para observar o entorno, foi criado um novo significado que tornou
aquela rua um espaco afetivo na cidade. Segundo a entrevistada, foi um caminho do desespero
a tranquilidade. Foram feitas 23 fotos e selecionadas 17, agrupadas em 11 contextos para a
analise. A gravacdo da conversa aconteceu logo apos a visita ao lugar, no café do Santander

Cultural, em uma manha de sabado.

As fotografias registradas por Flavia apresentam, em uma primeira observacdo, trés
grupos de imagens. O primeiro é representado pelas imagens que registram os prédios
histéricos presentes na Avenida Sepulveda (F02, F04, FO5, F09, F10, F11, F12, F13, F14)
como 0 MARGS (F13) e o Memorial do Rio Grande do Sul (F10). Um outro grupo mostra
imagens especificas da Praca da Alfandega, em planos mais abertos (FO1, F15 e F17) ou

marcos e monumentos (F03 e F16).

O ultimo grupo destoa visualmente dos demais, por mostrar a Avenida Maua (F06,
F07 e F08), uma via da transito rapido e a fachada do SINE (F04 e F05), em uma construcao

mais contemporanea.
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Dos grupos inicialmente referidos, é possivel ainda separar as imagens que

representam vias e acessos, como as imagens FO1 e F17, que levam a Praca da Alfandega, e as

fotografias FO6, FO7 e FO8 que mostram o transito da Maua e o acesso a Avenida Sepulveda.

Em relacdo a vegetacdo, apesar do conjunto paisagistico formato pelas palmeiras que

demarcam a Avenida Sepulveda, o maior indice de arborizagdo aparece justamente nas

imagens que representam a praca.

Quadro 9 — Narrativas associadas as imagens (Flavia)

FO1

E o0 que faz “a minha rua ser bonita”. Uma parte mais aconchegante do centro, por causa
da arvores e do siléncio. Sente que esta “saindo do centro” ao chegar neste lugar.

F02

Representacdo do momento em conheceu a “rua do Sine”, ndo conhecia esta parte da
cidade. Fez a rua especial. Mostra o prédio “bonito da Alfandega” em dire¢do ao Sine.

FO03

Foto “aleatéria” que representa muito o lugar. A imagem da praca, no inicio da arvores. “E
o0 inicio da rua pra mim”.

F04/F05

Onde tudo comegou, no dia em que conheceu o lugar. O Sine, “o inferno na terra”. Pior
experiéncia da vida. A placa mostra 8h, mas as 7h ja tem gente “escalando o lugar”.
Buscou o lugar em um momento de crise, ap6s pedir demissdo. Ndo esperava encontrar
esse tipo de lugar. Achou que conseguiria uma boa vaga, porque imaginava que seu
curriculo era melhor que das outras pessoas, mas s6 havia op¢oes para 0 McDonald's.

F06/F07/F08

A Maua, por onde chegou até o lugar na primeira vez. Onde mais passam carros. Uma
linha que separa: “ali ¢ um movimento absurdo e a minha rua é calma”. “Eu consegui tirar
arua do centro”. A rua é calma e o centro é um tumulto. Lembranca de um sentimento
ruim ao estar neste lugar, nao saber o que fazer do seu futuro. Pensamentos negativos, que
foram se modificando a medida que se deixou conhecer o lugar ao redor. Percebeu estar
sozinha e poder refletir. Transformou a experiéncia em algo positivo.

F09

Uma imagem que parece um “portal”. O momento em que comecava a perceber o lugar ao
seu redor. Retornou, em outro momento, com os pais a este lugar e contou a experiéncia.
Lembrangas boas, irmdos, brincadeiras e chimarrao.

F10/F11

Recordacgdo da visita com os pais. Memorias visuais mais presentes. Recordagdo de
quando foi sentar e “pensar nas coisas” no dia em que foi procurar emprego. O relogio
torna a rua especial, porque marca o que ela menos acreditava ter no momento: tempo. O
relégio fez perceber a rua. A tristeza se tornou algo especial.

F12

Tentativa de repetir uma foto que tem no Instagram, uma das melhores fotos que acredita
ter postado na rede social. Mostra o reldgio e as palmeiras.

F13/F14

Fotos tiradas do lugar em que estava sentada, ap6s sua entrevista de emprego. Olhar ao
redor e fotografar. Na imagem aparecem carros, mas em sua recordagao estava sozinha, no
siléncio. “Era sé eu e a rua”.

F15/F16

Sdo recordacgdes da pracga. As palmeiras, as arvores e a “pedra”, onde “inicia minha rua”.
Da primeira até o final das palmeiras, voltando do fim ao inicio.

F17

Um “todo”, visdo geral da praca e da rua. Retrato de um momento de desespero que virou
tranquilidade. Apds a “experiéncia”, voltou para casa e recebeu uma ligacdo da Zero Hora
oferecendo uma vaga de emprego, onde trabalha atualmente.

Fonte: Do autor (2014)
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Flavia demonstra a descoberta de um lugar em sua narrativa, algo que emerge de
forma inesperada a partir da vivéncia de um momento. O espaco é apropriado pela circulante,
que o toma para si e cria novos significados. O lugar sofre uma mutagdo a partir da
experiéncia de Flavia. Sua circulacdo registra momentos de desespero, incerteza e angtstia,

seguidos de siléncio, aconchego e introspecgao.

A nostalgia registrada ndo é de um tempo passado, mas de algo presente e revisitado.
Ao circular no espaco, Flavia também torna o tempo circular. O espaco apropriado é passado,

presente e potencialmente futuro.

4.3.7 Gabriela: Letras e cinema

Gabriela escolheu a Casa de Cultura Mario Quintana para a visita. E formada em
Letras e atua como professora em escolas do ensino médio e fundamental. Tem 27 anos e vive

em Porto Alegre desde que nasceu, atualmente residindo no bairro Vila Farrapos.

Sua escolha tem forte relacdo com as experiéncias vividas no periodo da faculdade,
quando realmente comecou a explorar o espago, para ler, corrigir trabalhos de alunos ou ir ao
cinema. Apesar da relacdo com este periodo, o lugar é uma escolha também atual de lazer,
pelas opcdes culturais que oferece. As fotos registram o uso do espaco e as narrativas
mostram a forma como a entrevistada se relaciona com ele, a partir dos seus usos proprios e
da observacdo do uso das outras pessoas que vao a Casa de Cultura ou trabalham nela. No
total, foram realizadas 21 fotografias e selecionadas 20, agrupadas em 13 contextos
narrativos. O encontro, visita e a gravacdo da conversa ocorreram dentro dos espagos da

propria Casa de Cultura, em uma quarta-feira a tarde.

A escolha do lugar de Gabriela gerou um conjunto de fotografias (Figura 14) que
transita entre os corredores e espagos da casa, com algum espago para o que acontece também
em sua drea externa. Um grupo de imagens retrata os corredores e galerias, no momento em
obras, como um conjunto de imagens que descreve o espaco a partir dos fragmentos coletados
(G01, G02, G04, GO5, G06, G10 e G11). Duas imagens deste grupo inicial buscam mostrar a

visdo de fora do lugar, mostrando a vista para o Guaiba (G03) e para a rua (G07).
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Fonte: Do autor (2014)
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De todos os entrevistados, mesmo que alguns tenham considerado o uso dos espagos
em suas falas, Gabriela foi a primeira que se preocupou em registrar os usos nas imagens,
considerando a presenca das pessoas nas salas e espacos de leitura e estudo (G08 e G09),
ambientes de lazer e cafés (G16 e G18) e também as pessoas que trabalham no local, como os
funciondrios do cinema nas imagens G12 e G13 e o dono de um estabelecimento comercial na
foto G15. Um grupo especifico de imagens é dedicado ao cinema presente no lugar, além das
imagens ja referidas (G12 e G13), as fotografias codificadas como G19 e G20 trazem as

portas do cinema, com cartazes e a programacao.

A entrevistada se preocupou ainda em registrar em duas fotografias o acesso a Casa de

Cultura (G18) e sua fachada (G17), mesmo encoberto por uma tela de protecao.

Quadro 10 — Narrativas associadas as imagens (Gabriela)

G01/G02 Corredores da casa de cultura. Memoria “viva” de um grupo de amigos que fez na
faculdade. Um dia chuvoso. Um sabado em que decidiram passar na rua. Recordagdo de
uma fotografia engracada de si mesmo neste espago, de meia-calga vermelha, saia azul,
uma roupa toda colorida. Um dia que nao esquece. Relacdo muito pr6xima com os amigos
que fez na graduagdo, com os quais ndo tem mais contato.

GO03 O horizonte. Um bar em que ndo foi possivel ir, porque estava fechado. Vista para o
Guaiba. Um lugar para sentar e ficar olhando a rua. A perspectiva do rio.

G04 a GO8 Os corredores da Casa de Cultura, mostrando as mudangas. Ndo consegue ter uma
“perspectiva” da casa. Espagos ocupados pelas obras. Recordagdes do inicio da faculdade,
levando um livro para ler, buscando ser um “sujeito cult” do curso de Letras.

G09 Lembranga de vir até este espaco para estudar. Trabalhava perto, em um curso pré-
vestibular. Corrigia redacdes neste lugar.

G10 Recordacdo de ver um show de um amigo neste lugar, o lancamento de um CD, nesse
“cantinho”. Um bar que traz boas memorias.

Gl11 Tudo coberto por um véu. Dificil ver o topo da casa.

G12/G13 Cinema. Um espacgo que continua utilizando, sempre usou. Descobriu o cinema enquanto

fazia graduacdo. Em outras visitas anteriores, com a escola, ndo havia “descoberto” o
cinema. Uma coisa meio “do tempo”, marcado por um periodo. Um lugar que mantém
coisas de uma época, como a “senhorinha” que recolhe as entradas e estad sempre lendo
um livro. As pessoas que trabalham ali se repetem. Bilheteria tradicional, balinhas e

jujubas.

Gl14 A relacdo com a Casa de Cultura hoje. Usa muito a bicicleta como meio de transporte.
“Mais amor”, com uma bicicleta. Espaco utilizado por este perfil de pessoas.

G15 O “tio” do café. Ia tirar foto no outro café que existia no espago, mas esta fechado. Melhor
assim... as pessoas eram mal atendidas. Sempre tomava um café ao ir na Casa de Cultura.

Gl16 Quis mostrar as pessoas sentadas onde muitas vezes sentou. A bicicleta, o nome e os
tapumes.

G17 A casa encoberta com um véu. Muda a relacdo com a casa. Com as obras infinitas fica

tudo encoberto.
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G18 As “madeirinhas” estdo ali ha muito tempo, incorporadas ao espago a ponto de ja
contarem com intervencdes das pessoas. As pessoas conseguem se manifestar nesses
espacos que sdo “permitidos”.

G19 O cinema novamente. Mostra de cinema francés, curtas. Relacdo atual com o espaco.
Circuito “alternativo” de cinema.

G20 Cartazes dos filmes, mostrando o atual filme preferido (Her).

Fonte: Do autor (2014)

Gabriela apresenta um tempo lento em sua narrativa, presente nas obras infinitas e nas
memorias do seu uso contemplativo do espaco. Ha um romantismo nas lembrangas do
passado, na volta ao tempo imaginado e na percepcdo desse passado ainda presente na
bilheteria do cinema ou nos funciondrios do lugar. A narrativa também registra
impossibilidades de caminhos e de visualizacdes, geradas pela situacao de reforma do lugar.

Espagos encobertos, véus cobrindo as paredes e ambientes fechados.

Gabriela retrata um uso social do espaco, memorias de amigos, chuva, cores e risos,

além de um uso proéprio, para a construgdo de sua auto-imagem de intelectual.

4.3.8 Helena: espaco urbano revisitado

A Rua dos Andradas, no trajeto do prédio do Correio do Povo até a Usina do
Gasometro, foi o lugar escolhido por Helena. Arquiteta e urbanista, além de docente do ensino
superior na mesma area, a entrevistada em questdo tem 33 anos e sempre viveu em Porto
Alegre, atualmente residindo no bairro Rio Branco. A escolha do lugar se deve a recordagoes
e experiéncias vividas nos tempos de faculdade, assim como memdrias mais recentes do uso
atual do referido espaco. O mesmo trajeto, percorrido de forma tangencial por outros
entrevistados, aqui ganha uma observacao detalhada sobre as mudancas da rua, que a
entrevistada acaba dividindo em trés trechos distintos em sua analise. Diversidade de usos e

elementos sdo muito presentes no percurso, notados pela arquiteta.

De um total de 36 fotos, foram selecionadas 23 imagens, agrupadas em 17 contextos.
A conversa foi gravada em um dos espacos da Casa de Cultura Mario Quintana, local também

escolhido como ponto de encontro, antes de realizar o percurso e as fotografias.
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Figura 16 — Mosaico de imagens (Helena)
T ¥
:'-1-

H17
Fonte: Do autor (2014)
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Entre as fotografias selecionadas por Helena (Figura 15) notam-se dois grupos
principais de imagens. Em um deles, ha uma preocupacdo em registrar a rua e o uso feito da
rua, em alguns casos a partir de um plano mais aberto (H02, HO5, H11, H14, H17, H19, H21 e
H22)) e em outros retratando o movimento das pessoas (HO3 e H18) e a ocupacdo das
calcadas por mesas de bares e restaurantes (H04, HO7 e H10). Neste grupo de imagens
percebe-se também uma diversidade no estilo das constru¢oes presentes na Rua dos Andradas,
mesmo que a partir da imagem H18 o estilo das construgdes torne-se mais contemporaneo e
uniforme e o conjunto de edificacdes presentes na zona militar (H11, H12, H14 e H15)

também configure um estilo especifico.

O outro conjunto de imagens registra basicamente as construcoes presentes na rua,
como o prédio do jornal O Correio do Povo (HO1), a Igreja de Nossa Senhora das Dores
(H13), os prédios da area militar (H12 e H15), o Museu do Trabalho na Praca Brigadeiro
Sampaio (H20), a Casa de Cultura Mario Quintana (HO8 e H09) e a Usina do Gasometro
(H23). A primeira (HO1) e a udltima (H23) foto demarcam o trecho escolhido para a vista,

compreendido entre o prédio do Correio do Povo e a Usina do Gasometro.

Quadro 11 — Narrativas associadas as imagens (Helena)

HO1 Percurso da Andradas a partir do Correio do Povo, marco de referéncia para quem vem da
Praga da Alfandega. Relacdo com a forma de transporte, normalmente vem até o centro
com o “lotacdo” que passa na frente deste lugar. O ponto final é a uma quadra, é uma
referéncia para “descer” ou “parar”. Prédio antigo, que remonta recordagdes de “muito
tempo”.

HO02 Uma visdo geral da rua, mostrando uma diversidade de arquitetura e diversos prédios. Os
prédios maiores sao um pouco mais recentes. Coisas antigas convivendo com coisas mais
recentes. Acha saudavel para a cidade tanto a mistura de usos quanto de idades dos
prédios. Num bairro todo novo talvez ndo tenha espago para uma sapataria ou um sebo.

HO03/HO04 A rua. O uso que as pessoas fazem da rua, muito comércio e “barzinhos”. Gosta da rua
pelo uso que é feito pelas pessoas. Lembra o bairro em que morou, o Bom Fim, onde ha
um uso semelhante. Mistura de usos, residéncia, comércio, movimento em todas as horas
do dia. Nos finais de semana os bares estdo cheios, durante a semana outros tipos de
comércio ganham destaque.

HO05 Outra foto da rua, diversidade. A poluicdo visual incomoda. Um lugar que seria mais
agradéavel se ndo tivesse tanta propaganda e tantos elementos.

HO06 Detalhe de um prédio mais recente, mais alto que os demais.

HO07 Um prédio mais “antiguinho”. Muitos prédios ndo tém garagem. Algumas destas

construgdes sdo apenas a “casquinha” e dentro ha um estacionamento, ha varios exemplos
nesse trecho. Acha interessante porque é possivel preservar o visual da rua e dar outro uso
aos prédios.

HO04/HO05 Casa de Cultura em reformas, que remonta lembrancas de vérias épocas. Costumava
frequentar e ver filmes, ir no café do tltimo andar ou no andar de baixo. Recordacdes de
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trabalhos de faculdade e pesquisa. Muitas coisas comegaram a chamar a atenc¢do na cidade
a partir do ingresso na faculdade de arquitetura, como um interesse maior por essa parte
da cidade, inclusive para o lazer. E o segundo “marco” de referéncia do trajeto escolhido.

H10

Parte da rua préxima a Casa de Cultura. Espaco publico agradavel, calcadas largas,
diferente de outras partes do centro, que normalmente sdo mais cheias de gente e
baguncgadas, mais poluidas, com mais 6nibus. Aqui ha movimento de carros, mas nao
tanto. As fachadas das casas e estabelecimentos comerciais sdo coladas na calgada, gera
uma sensacio de proximidade. E algo que foi abolido pelos planos diretores atuais, mas é
uma qualidade que enxerga nas partes antigas da cidade.

H11/H12

Neste ponto comega um trecho diferente da rua. Nota que comecou a tirar fotos mais dos
prédios do que da rua. Ha prédios mais bonitos e conservados, uma area com instalagdes
do exército, como o museu do exército. E uma area mais bem conservada da rua, mas com
menos uso das pessoas.

H13

Igreja das Dores. Chama mais a atencado pela arquitetura do que pela rua.

H14

Pequena avenida em frente a Igreja das Dores. Marcacdo de eixos visuais, marcado pelas
palmeiras. Ao final de uma avenida era colocado algo importante, como uma igreja, algo
que ndo se faz mais no urbanismo contemporaneo.

H15/H16

Conjunto de prédios antigos. Patrimonio histérico. Por ter as construcdes bem
conservadas, um conjunto interessante pra cidade, com prédios bem conservados.

H17

Acaba o trecho com os prédios do exército e o olhar se volta para a rua. RecordacGes da
faculdade, trabalhos de fotografia e urbanismo.

H18

Calcada na frente da praga Brigadeiro Sampaio.A rua volta a ser mais residencial. Acredita
ser possivel dividir o trecho maior em trés “sub-trechos”. Neste ponto a calgada fica mais
estreita e ha menos movimento de pessoas. Apenas residéncias e algum ou outro
estabelecimento comercial, como padarias.

H19

Museus que fazem parte da praca Brigadeiro Sampaio. Lembranca de um projeto da
faculdade, em que a proposta era estender a praca até o Gasometro, “enterrando” a
Avenida Maud. Seria possivel fazer o percurso a pé sem ter que atravessar a Maua.

H20

Teatro do museu, onde nunca entrou. H4 um circuito alternativo de teatro. A lembranca é
devido ao museu ser tema de trabalhos da faculdade. Referéncia aos projetos de
arquitetura e urbanismo feitos na faculdade: “colocava o papel manteiga sobre o mapa,
apagava tudo, mas mantinha o museu, o Gasometro...”.

H21/H22/H23

Vista do Gasometro. Nota que fez as fotos em série, se aproximando cada vez mais do
final da rua. Cita um autor que usava esse recurso nos projetos de urbanismo, mas como
desenhos. O autor realizava um percursos, ia se aproximando e registrando as mudangas.
Acredita que aconteceu mais ou menos a mesma coisa com a sua sequéncia de fotos.

Fonte: Do autor (2014)

Helena foca a sua narrativa no uso dos espacos construidos e nos movimentos que

realiza, seja como referéncia de deslocamento ou alusdao aos movimentos do tempo (memoria,

resgate, lembrancas). A diversidade dos usos se estende a diversidade arquitetonica da rua e

sua pluralidade: muitas pessoas, muita informacdo, muita polui¢do visual, muitos formatos de

comércio.

A relacdo com o passado remonta sua formacao profissional e a utilizacao do espaco
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como ambiente de estudo. A leitura do lugar é subjetiva e pessoal, mas também carregada de

informag0es que se vinculam a sua profissao.

4.3.9 italo: arte e abandono

A escolha de ftalo pelo Cais do Porto se deve aos cinco anos nos quais ele trabalhou
na Bienal de Porto Alegre. Artista plastico e professor universitario, o entrevistado tem 33
anos, sempre viveu na capital gatucha e atualmente reside no bairro Jardim Iti Sabara. Além
do cais, o trajeto a partir do Espaco Cultural Santander foi considerado relevante por retratar
um momento de sua vida, em que esteve envolvido com a Bienal e outras mostras artisticas
relacionadas, além de memoérias mais antigas, anteriores ao seu ingresso na universidade. A
principal tonica das imagens foi a comparacado entre o atual estado de abandono do espaco e a
transformacao realizada no cais no momento em que o mesmo tem seus armazéns ocupados

por parte da mostra artistica.

Com o trajeto iniciado no Espaco Santander, a entrevista percorreu a Praca da
Alfandega e as fachadas dos principais museus da cidade, a Avenida Maua e terminou com
uma invasdo ao espaco do cais, atualmente fechado ao acesso da populacdo. Devido a um
problema de disponibilidade no dia da visita, a gravacao da conversa e selecao das imagens
ocorreu dias depois, em Lajeado, onde o entrevistado leciona. Foram feitas 18 fotos, das quais

todas receberam comentarios, agrupados em 14 contextos.

As imagens registradas por ftalo ilustram (Figura 16), mais do que os armazéns do
Cais do Porto de Porto Alegre, um conjunto de lugares relacionados com a realizagdo da
Bienal do Mercosul, na qual ele trabalhou por mais de 5 anos como montador de exposicdes e
instalacdes presentes nos armazéns. Através das trés fotografias iniciais, Italo retrata o prédio
do Santander Cultural (I01), o Memorial do Rio Grande do Sul (I02) e 0 MARGS (Museu de
Artes do Rio Grande do Sul) (I03), partindo para o indice da via de acesso aos armazéns,
representada pela imagem da Avenida Maua (I04). Ainda que fora da ordem, outra imagem
que também indicia um caminho é a fotografia 114, que registra o calcamento ja dentro do

cais, por onde transitam os carros em época de Bienal.
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Figura 17 — Mosaico de imagens (italo)

Fonte: Do autor (2014)
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Nas imagens dos armazéns, Italo se preocupou em registrar a grandiosidade das

construcoes nas fotografias (105, 106, 107, 110 e I11), com destaque para a porta caracteristica

presente na foto 108, onde é possivel observar a situagdo atual das construcdes, com vegetacao

rasteira crescendo e a pintura desgastada. O abandono atual do lugar é representado por ftalo

principalmente nas imagens 109, 115, 116, 117 e 118, onde é notavel a presenca da vegetacao

rasteira, cercas, um barco (I17) e um urso de pelicia (I18) abandonados.

A relacdo do espaco com o Guaiba foi retratada nas imagens 111, 112 e 13, que

também registra a presenca de uma embarcagao.

Quadro 12 — Narrativas associadas as imagens ({talo)

101

Fachada do Santander. Local onde trabalhou durante 2 anos diretamente e mais 2 durante
a Bienal. Conhece bem o prédio e sempre gostou da parte frontal. O “frontdo”, se ndo se
engana, foi feito por Fernando Corona, professor de escultura do Instituto de Artes da
UFRGS?. Cita que ha varias esculturas de fachadas feitas pelo mesmo artista ou alunos
dele. “Um escultor de escultores”. Um lugar bem familiar.

102

Entrada do memorial do RS, do lado do Santander. Prédio que conhece bastante.
Recordacdo do periodo em que trabalhava como estoquista das lojas Gang e ia neste
espaco ver palestras de um professor da UFRGS (que néo recorda o nome), sobre a
ditadura militar. Ia com um colega assistir as palestras. H4 um auditério neste prédio, onde
eram passados filmes sobre a ditadura, comentados pelo referido professor. O lugar
também ja foi utilizado como espaco da Bienal, geralmente para exposicdo de fotografias
ou desenhos.

103

MARGS, Museu de Artes do RS. Antigamente era o prédio da policia, se ndo se engana.
Antes do museu Iberé Camargo, era o espaco que recebia as maiores exposi¢oes. Prédio
adaptado. Mantém um grande acervo com artistas tradicionais do Estado. Com a Bienal
foi se renovando. Fica no mesmo trajeto que conduz ao cais do porto.

104

Avenida Maud perto do portdo B do cais. “Os Bs ndo sdo ocupados pela Bienal”, sdao
usados para armazenamento de carga. Seguindo a esquerda, um ou dois quilometros a
frente estdo os armazéns usados pela Bienal, marcados pela letra “A”, que desembocam na
Usina do Gasémetro. A escolha de foto se deve a memoria de um acesso aos armazéns da
Bienal e momentos de confraternizacdo realizados na parte coberta. Um espaco adaptado
para varias coisas, desde campanhas de vacinagdo até pecas de teatro. Sempre ia de
bicicleta e sempre passava por esse espaco.

105

Foto tirada por cima do muro, antes de “invadir” o espaco para fotografar. Nao sabe ha
quantos anos existem os armazéns, mas cita uma reforma “pesada” que foi realizada.
Quando ndo ocupados pela Bienal, ficam “atirados”. Sdo prédios muito quentes, usados
nas exposicoes mais para instalacdes e obras efémeras. Pecas de importancia histérica ou
mais delicadas ficam em outros lugares durante a Bienal.

106/107

Gosta das imagens feitas no cais em perspectiva porque da a dimensdo do lugar. Parece
outra coisa dentro da cidade. O muro esconde o lugar. Recordacado de carrinhos que
passavam pelos trilhos para o transporte de cargas. Ficam sempre fechados, quando ndo
sdo usados por exposi¢des ou outros fins.

108

Imagem vista mais de “baixo”, para ilustrar a porta do armazém e o sistema de abertura.
Os trilhos aparecem tomados pela grama. “Vao longe, até perto da rodoviaria”.

26 Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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Comentario sobre a possivel reforma do cais, dizendo ndo saber se vdo aproveitar os
armazéns ou “colocar tudo abaixo”. Fala que o muro que separa o cais da Avenida Maua
teria a funcdo de conter e direcionar a d4gua em caso de possivel cheia do Guaiba. No
entanto, em todo o tempo que trabalhou na Bienal, ndo se recorda de outra enchente que
tenha chegado até o muro.

109

Foto ap6s ter entrada na area do cais, parte dos fundos dos armazéns. E possivel ver a
cidade ao fundo. Um espago que é muito “claro” por ter frequentado muito. Quando esta
perto de algum evento a prefeitura da uma “ajeitada”, mas em outros momentos fica
abandonado. S6 aproveitam para a Bienal de fato. Um espaco polivanlente, mas mal
aproveitado.

110/111

Tomada baixa, onde é possivel ver bem a perspectiva. “Estava um dia bonito para tirar
fotos”. Cita a Ilha Grande dos Marinheiros ao fundo, um lugar em que as pessoas vivem
abaixo da linha da miséria. Uma das zonas mais pobres de Porto Alegre. Lembra de um
amigo que trabalhava em projeto chamado Descentralizacdo da Cultura e ia nesta ilha
trabalhar com a comunidade. “E assustador”, a maioria das casas sdo palafitas. Quando foi
com o amigo, era inverno e as criancas andavam de chinelo. Comenta sobre a muretinha
que ndo existia, antes as pessoas iam nadar no rio e morriam por causa do canal. Na época
da Bienal lembra de pessoas usando barcos e jetskis no canal.

112/113

“Da cerquinha pra 14”. Lembra dos navios que as vezes encalhavam, por ndo conhecer
bem o canal, mais uma recordacdo do tempo de Bienal. Lembrancas e situagoes desta
época. Trabalhou da 3 a 7° Bienal de Porto Alegre.

114

Registro do caminho de volta. “Uma selfie da sombra”. Caminho onde passavam os
carros. Recordacdo de como passavam e circulavam os curadores e veiculos oficiais nos
momentos das exposicdes.

115117

Em frente ao “7”, chegando ao Gas6metro. Local onde ficava a Marina Publica. As
pessoas iam de carro com os barcos, levavam até a Marina e depois colocavam na agua
para utilizar. As recordagdes apresentam memorias de um “uso” do espago pouco presente
nas fotos. A foto foi feita para mostrar que agora o lugar esta “tomado pelo capim”. Um
barco parecido como uma “guarda costeira”. Barquinho para fiscalizar.

116

Uma placa indicando proibicao, “acesso restrito”. Nao sabe bem o sentido, porque a placa
estd dentro e ndo ha um portdo ou grade que impede o acesso neste espaco.

117

Um urso morto... imagem assustadora e curiosa. Lembra do urso “abandonado” do filme
Toy Story. Reflete o abandono da area.

Fonte: Do autor (2014)

A narrativa de Italo busca trazer imagens de outro momento e outro uso do espacgo,

hoje caracterizado justamente pelo seu “ndo-uso”. As memdrias sdo de sua relagdo com a arte,

a Bienal e a montagem das exposicdes, quando o espaco retratado se torna outro. Ha muitas

referéncias ao fato do espaco estar fechado e abandonado, com um “uso morto”, como

simbolizado na tltima imagem do “urso morto”.

Ha uma divisa que impede o acesso, elemento presente em outros momentos da

narrativa, ao retratar o muro, a muretinha e a cerquinha. Na narrativa de Italo o lugar é

marcado por divisas, que parecem ser removidas quando o circulante se recorda dos

momentos em que o espaco é utilizado para mostras de arte. A “invasdao” do espaco acaba por
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fazer parte da narrativa, demonstrando que no momento atual o Uinico uso possivel é através

desse tipo de transgressao.



5 CIRCULACOES

“E preciso forca pra sonhar e perceber
Que a estrada vai além do que se vé”
(Marcelo Camelo, 2001)

A partir das experiéncias realizadas em campo, partimos para a analise das
informacOes e apreensodes coletadas. A partir do conjunto de imagens e narrativas de cada
circulante, foram organizados mapas conceituais em formato de esbogo, onde buscamos
agrupar determinados elementos por contexto semantico de similaridade. Ap6s os esbogos
realizados por circulante, os mesmos foram analisados em busca de padrdes e repeticdes, para
entdo chegar a contextos e conceitos que se repetiam nas falas. No entanto, tais recursos
devem ser compreendidos como instrumentos geradores de conexdes entre as informacdes
obtidas em campo e ndo como mapas lineares, através dos quais seria possivel sistematizar e

categorizar as narrativas de forma fechada.

O primeiro contexto a emergir foi o das lembrancas e memdrias, muito presente na
fala de todos os circulantes. Percebemos que estas memorias relatavam ora um periodo —
como a época da faculdade, ou a juventude — ora um momento especifico — um noivado, uma
entrevista de emprego mal sucedida. Além disso, nem sempre estavam relacionadas aos
lugares propriamente visitados, mas a outros lugares e contextos, relembrados a partir das
proprias narrativas. Ao falar sobre os lugares, de modo geral os circulantes fizeram conexoes

com outros espacos conhecidos, relacionados por algum motivo ao lugar visitado.

Outra percepcao em relacao as falas e imagens foi a recorrente busca por situar os
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lugares no espaco, com alusdao as vias de acesso, prédios histdricos e outros marcos de
referéncia. Foi possivel perceber essa questdo tanto em relagdo as imagens quanto as proprias
falas, que em alguns momentos apenas descreviam o que estava presente nas imagens. No
entanto, também foi possivel notar que essas referéncias, por mais que tomassem pontos
fisicos e espaciais como balizadores, também buscavam situar o circulante no contexto do
lugar identitario, informando sua relacao com o espaco, suas preferéncias e as particularidades
de cada relagdo. Mesmo por vezes descritivos, os circulantes apresentaram relacoes estéticas e
afetivas com os espagos, associadas com as relagdes espaciais. Por fim, percebemos um
terceiro contexto relacionado com o uso dos espacos, seja ele uma descricdo dos usos
realizados pelos proprios circulantes ou uma alusdao as praticas comuns e percebidas no

espaco, tanto de forma objetiva (usos praticos) quanto subjetiva (usos simbolicos).

Cada um destes contextos foi considerado um conceito-sintese para a nossa analise,
aos quais demos os nomes de histérico-relacional (memédrias), posicao-referéncia (referéncias
espaciais e afetivas) e uso-pratica (utilizacao dos espacgos), relacionados a alguns elementos e
situacOes presentes nas narrativas. Essa percepcdo emergiu a partir de uma analise prévia com
base em um estudo rdpido dos principais elementos presentes nas falas, agrupados por
contextos ainda de forma bastante livre, nos ja referidos mapas mentais. Chegamos a
considerar em alguns mapas a proposta de mais conceitos, separando posicao e referéncia, por
exemplo. No entanto, ao buscar por padroes e repeticdes nas falas dos circulantes vimos que
determinados conceitos perdiam forca isoladamente ou determinadas falas poderiam ser
relacionadas a mais de um contexto. Dessa forma, mantivemos a proposta de trés conceitos-
sintese, os quais fizeram emergir articulacdes e circulagdes possiveis, a partir da interpretacao

do pesquisador.

As narrativas presentes nas falas e nas imagens captadas pelos circulantes
apresentaram uma série de aspectos diversos, mas possiveis de serem associados através de
pontes de similaridade. Mesmo que certos trajetos tenham se cruzado (Figura 7), nenhum
lugar foi igual ao outro, seja em sua captura fotografica (imagem) ou em relagdo aos relatos e
memorias apresentados (imagindrio) (FERRARA, 2000). E importante considerar que as
fotografias serviram como uma espécie de guia, que direcionou os olhares dos participantes
para aquilo que cada um considerou representativo para contar sua histéria com cada lugar. As

imagens, nesse sentido, foram os fixos balizadores dos fluxos (SANTOS, 2006; 2008) através
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dos quais se articulou cada contexto narrativo.

A deriva (JACQUES, 2003) privilegiou um mergulho imagético compartilhado entre
pesquisador e informantes, conectados pelo compartilhamento de afetos em relacdo aos
lugares, estes também tdo diversos quanto as historias que ajudam a contar. Mesmo que a
deriva ndo tenha sido completa, por ter sido de certa forma guiada e relativamente prevista,
um olhar sobre o mapa desenvolvido apés as circulacdes da a impressao de conter uma série
de percursos aleatorios, que ndo fazem sentido visualmente, mas que configuram um tecido
subjetivo muito presente. A aparente aleatoriedade denota que estes espacos considerados
identitarios por quem os vivencia, ndo configura realmente uma posicdo meramente
geografica, ainda que as referéncias fisicas e visuais tenham sido importantes como apoio
para compartilhar essas relacoes afetivas com o pesquisador (e serdo abordadas a seguir). A
aleatoriedade presente no terreno geografico é carregada de sentido no terreno simboélico. Por
isso, como coloca Duarte (2002), marcam uma posicao cultural, subjetiva e afetiva da relacao

dos circulantes com o espaco.

Mesmo que tenha sido apresentada aos circulantes a mesma proposta-questdo, o
entendimento marcado nos percursos foi notadamente diverso. Enquanto alguns circulantes,
como Gabriela e Clarice, definiram locais bastante especificos, outros, como Elisa e ftalo,
consideraram um largo trecho como trajeto significado em forma de lugar. Deixando o plano
geral e conduzindo o caminho até relatos mais especificos, obtemos mais apreensdes deste
aspecto que destacamos como um primeiro conceito-sintese derivado da analise realizada e
que chamaremos de posi¢do-referéncia, que em nossa interpretacao se articula em posig¢do-

referéncia afetiva e posigcdo-referéncia fisica.

Partindo dos afetos, podemos encontrar esse aspecto nas narrativas de praticamente
todos os circulantes que se dispuseram a participar da pesquisa, mas possivelmente o exemplo
mais marcante seja o de Flavia em relacdo ao seu lugar, a “rua do Sine” como a mesma fez
referéncia no momento de agendar a circulacdao, quando in loco foi possivel verificar o nome
“correto” da Avenida Septlveda, do qual a circulante ndo tinha conhecimento. Além de tomar
verbalmente para si o espaco, ao também se referir ao lugar como “minha rua”, Flavia
também configurou sua particular delimitacdo afetivo-geografica, dizendo que em sua relacao
propria com o lugar, a rua inicia no monumento presente na Praca da Alfandega e vai até o

encontro com a Avenida Maua. A relacdo se repete na narrativa de André, que apesar de
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utilizar o nome atual da Rua General Camara em seu relato, faz referéncia ao nome historico,
Rua da Ladeira, ainda presente na identificacdo dos sebos. Mas mais do que isso, nesse caso
especifico o afeto conduziu a circulacao além do espaco que o circulante havia estabelecido
inicialmente, tomando também a Rua Riachuelo, onde “o caminho dos sebos” continua. Nesse
momento é bastante importante destacar que essa posicdo-referéncia afetiva utilizada como
um dos aspectos de identificacdo com os lugares também deforma a prépria relacdo entre
publico e privado. Mesmo que a proposta-questdo tenha estabelecido para a escolha apenas os
lugares inscritos no espaco publico do ambiente urbano, André considerou em suas fotografias
e relatos também a parte interna dos sebos, suas prateleiras, aspectos folcldricos e outras
caracteristicas. Nas artes e maneiras de fazer (CERTEAU, 1998) de André, as livrarias sdo
parte da rua e marcam essa posicdo-referéncia afetiva necessaria para estabelecer a relacao de
identidade com o espaco. Elisa e Gabriela, ao considerarem de forma presente em seus relatos
os espacos internos da Usina do Gasometro e da Casa de Cultura Mario Quintana, de certa
forma se aproximam da relacdo tecida por André, mas ndo com o mesmo contexto de desvio,
porque os referidos espagcos, mesmo nao fazendo parte da rua, sdo abertos para circulagao
publica. Palavras e pequenas frases como “nosso lugar” (Bernardo), “minha rua” (Flavia),
“vinculo poético com a cidade” (André), “eu e os lugares, os lugares e eu” (Elisa) foram as
referéncias que nortearam o estabelecimento desse aspecto do nosso primeiro conceito-
sintese, mas ndo poderiamos deixar de destacar também a inspirada analogia que nasceu do
relato de Débora. Ao se posicionar sob a placa que identifica a rua que separa o Theatro Sao
Pedro da Praca Marechal Deodoro, Débora menciona que o espaco marca, para ela, nao
apenas a divisdo geografica entre esses dois elementos, mas também divide a situacdo que

vivenciou neste lugar, separando os momentos de “solteira” a “noiva”.

Mas nem s6 de afetos se constroem as relacOes identitarias dos circulantes com seus
lugares. A posicdo-referéncia fisica estd sempre marcada, porque as pessoas buscam, ao
compartilhar seus espagcos com outra, referencia-lo espacial e geograficamente, mostrando os
pontos de referéncia, como é o acesso a esses lugares, quais outros lugares se encontram
proximos e assim por diante. Esse aspecto ndo deve ser entendido como uma outra polaridade
da posig¢do-referéncia afetiva, como se fosse possivel encontrar relacoes ora mais afetivas, ora
mais fisicas nos relatos dos circulantes, mas sim como outra camada referencial. Ao observar
a primeira imagem captada durante a conversa realizada apos a circulagcdo, André apresentou

como o “momento da chegada na Rua General Camara a partir da Andradas, para explorar os



127

sebos”, uma frase que mistura referéncia espaciais (nome das ruas) e afetivo-culturais

(momento da chegada e a exploracao dos sebos).

A posigdo-referéncia fisica se encontra presente ndo apenas na indicagdo de caminhos
e trajetos, mas nas descricdes presentes nos relatos apresentados que também mostram
elementos construidos, como prédios, monumentos e até mesmo detalhes de outros objetos
geograficos. André, ao observar o final da Rua General Camara, indica a presenca do Theatro
Sdo Pedro e da “igreja matriz”; Clarice tece toda a sua narrativa sobre a escadaria da Borges
de Medeiros referenciando o nome das ruas que formam a intersecdao da via, “a Borges e a
Duque”; Gabriela e Helena mencionam o aspecto de reforma no qual se encontrava a Casa de
Cultura Mario Quintana durante as circulacGes, coberta por um “véu” que ndo permitia
observa-la por inteiro; Elisa e ftalo constroem suas imagens de forma notadamente descritiva,
possivelmente pela relagdo dos circulantes com as areas de artes e design. Inclusive, a partir
dessa ultima apreensdo, destacamos que no conceito de posi¢do-referéncia fisica agrega-se a
referéncia estética, presente também nos relatos dos demais circulantes. Clarice constréi suas
imagens e desenvolve seu relato apoiada na relacdo entre a beleza da escadaria e o atual
estado de “descuido” em que o local se encontra. Bernardo também tece diversos comentarios
acerca dos elementos que fotografou, como o estado eterno de “construcdo e ruina” do
Mercado Publico e a releitura estética do acesso a Galeria Chaves, considerado “modernizado
e clean” pelo circulante. E interessante verificar que sob esse aspecto o olhar referencial deixa
o plano aberto, para se concentrar nos detalhes, desde o registro em close da ceramica
presente na Fonte Talavera feito por Elisa, passando pelos registros do calcamento da Praca
Marechal Deodoro, feitos por Débora, até as imagens captadas por ftalo no Cais do Porto,

com o intuito de demonstrar a vegetacao rasteira crescendo e tomando conta do espaco.

Este primeiro conceito-sintese chamado de posi¢do-referéncia encerra uma das
caracterizacoes que estabelecemos teoricamente para os lugares identitarios, estabelecidos
como os espacos onde depositamos nossas referéncias e que também servem como nossa
identificacdo com o espaco, ndo apenas fisico-geografica, mas também uma posicao cultural

(DUARTE, 2002) e afetiva.

Desta primeira apreensdo partimos para outro conceito-sintese que se associa a mais
um contexto tedrico proposto por este trabalho, no caso, a definicdo dos lugares identitarios

como relacionais e historicos (AUGE 2005), compreendendo as relagcdes sociais e a historia —
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tomada principalmente no contexto particular — como partes que constituem os processos de
identificacdo. A este conceito conferimos o nome de histérico-relacional, por sua vez
articulado em histérico-relacional construido e historico-relacional incorporado, tomando
aqui a relacdo entre imagem e imaginario desenvolvida por Lucrécia Ferrara (2000), quando
afirma que imagem é algo solidamente construido e o imaginario incorpora significados
extras e autonomos. Novamente marcamos que a articulacdo ndao pretende trabalhar a
dicotomia — e por isso o uso do termo articulacao e ndo divisdo — mas sim apreender os

multiplos significados presentes nas narrativas.

No contexto historico-relacional construido estao presentes as imagens e memorias
diretamente relacionadas aos espacos, ou que emergem de forma mais objetiva a partir das
imagens capturadas, deixando claro aqui que ndo se trata de outro contexto descritivo, mas
sim, como buscamos marcar na nomenclatura, um contexto construido na relacao entre
imagem e imaginario. E a “meméria viva” descrita por Gabriela ao visualizar a imagem dos
corredores da Casa de Cultura Mario Quintana, através da qual consegue descrever uma
lembranca em detalhes, recordando uma outra fotografia tirada nesse espago, em que estava
com roupas coloridas durante um dia chuvoso. Sdo as lembrangas de Bernardo, também ao
descrever claramente o momento historico vivido em 1988, quando passou a noite acordado
para ser o primeiro a comprar os jornais que traziam a nova Constituicdo brasileira. E o relato
de Clarice, ao mencionar o alto nimero de suicidios cometidos do viaduto da Borges durante
o periodo em que vivenciou o lugar. Assim como foram os registros captados nas imagens de
Débora e Flavia, que buscaram inclusive repetir a posicdo em que se encontravam no
momento de suas lembrancas ao capturar as imagens durante a circulacdo. Podemos dizer que
o contexto historico-relacional construido ndo se refere unicamente a imagem, mas ele parte

solidamente dessa imagem para atingir o imaginario.

Por sua vez, o conceito-sintese historico-relacional incorporado parte de uma
memoria para emergir outros significados do imaginario. Conforme complexizado por Ferrara
(2000), é o significado que significa o significado. Aqui temos as relacées indiretas feitas a
partir das circulacdes e da leitura das imagens pelos circulantes, como Italo, quando registra o
Guaiba, visualiza algumas ilhas ao fundo e recorda uma visita feita a Ilha Grande dos
Marinheiros, marcada por um choque social “assustador” ao ver as condi¢des de vida dos

ilhéus. Nesse contexto também podemos compreender o relato de André, ao recordar do
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vendedor de livros do DCE da UFRGS e a importancia que a Feira do Livro de Porto Alegre
da aos sebos, como um incentivo a manutencao dessa cultura, assim como a lembranca de
uma placa de rua antiga da Rua Andradas a partir da visualizacdo de uma sinalizagdo atual na
esquina entre a General Camara e a Riachuelo. Por fim, Bernardo talvez tenha sido o
circulante que mais articulou o conceito historico-relacional, transitando entre os contextos
construido e incorporado de forma praticamente indissociavel. Bernardo apresenta relatos e
memorias utilizando os espagos como balizadores para referenciar imagens que nao estao
mais presentes nesses lugares, como 0s cinemas na esquina da Rua General Camara com a
Andradas, a vitrine das antigas Lojas Masson, os atos politicos e movimentos sociais na
chamada Esquina Democratica” e um painel presente na frente da prefeitura utilizado para
marcar como votavam os deputados, nesse ultimo caso um espaco ndao compreendido pela
circulagdo realizada. Todos exemplos de elementos que ndo existem mais de forma

construida, mas se inscrevem no lugar identitario de Bernardo de forma incorporada.

No contexto historico-relacional incorporado se apresentam outros lugares inscritos
nos lugares da circulagdo realizada, através de uma aproximacdo afetiva que incorpora
significados, ndo apenas relacionados a memorias, mas as relagoes diversas que se inscrevem
no tempo de formas ndo-lineares. Um tltimo exemplo é a consideracdo feita por Débora ao
observar a fotografia em que usa duas placas de sinalizagdo para enquadrar o céu, dizendo que

sente que “ali ainda ha algo para acontecer”.

Como ultimo conceito-sintese apreendido a partir das narrativas presentes nas
circulagoes realizadas, apresentamos o contexto de uso-prdtica, a exemplo dos demais
também articulado em duas instancias: uso-prdtica conformado e uso-prdtica deformado,
tomando aqui as praticas de espago (CERTEAU, 1998) como os instrumentos sobre os quais
se constroem os lugares identitarios, aliadas a dualidade entre a reta e a curva, presente no
texto de Le Corbusier (2000) e seus criticos, como os situacionistas (JACQUES, 2003). Como
uso conformado consideramos o uso prioritariamente pratico e funcional do espacgo, inscrito
no cotidiano de forma praticamente invisivel por se incorporar as a¢oes e vivéncias do dia-a-
dia. J& o uso deformado é aquele que se apropria dos espacos de formas ndo previstas ou
notadamente particulares e subjetivas. No caso de André, ao falar sobre a forma como utiliza a

Rua da Ladeira, sdo apresentadas muitas referéncias de um uso-prdtica deformado, subjetivo,

27 Esquina da Rua Andradas com a Rua Borges de Medeiros.
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relacionado muito mais com a repeticdao de praticas vivenciadas num contexto historico-
relacional afetivo do que em relacdo a usos objetivos. André usa termos como “explorar” e
“um jeito poético de viver” para falar da sua relacdo com os sebos, mas ndo faz referéncias
diretas a usos cotidianos, informando algum tipo de regularidade de uso e nem mesmo uma
alusdo direta a compra de livros. Em sua fala, a experiéncia e a exploracdo sdo mais presentes
e marcantes do que um contexto de uso-prdtica conformado, ainda que o ato propriamente
dito de comprar livros seja uma espécie de uso funcional do lugar visitado. O desvio no uso
desse espaco se faz muito presente na narrativa de André quando o mesmo afirma que, ao usar
esses lugares, acredita que configure um posicao de resisténcia para que “eles ndo acabem”,
porque a presenca de uma rua caracterizada pela presenca de sebos, em uma metrépole
inscrita em um contexto contemporaneo onde a propria leitura perde o seu sentido material, é

em si uma posicao de resisténcia.

Ainda em relacdo ao uso, Gabriela talvez tenha sido a circulante que mais se
preocupou em registrar as praticas do espaco através de suas imagens. Ao fotografar os
espacos de leitura da Casa de Cultura Mario Quintana e a area de convivio externa, proxima
aos cafés, a informante, além de demonstrar a utilizacdo do espago, também buscou se
“enxergar” nos referidos lugares. Mesmo apontando um uso-prdtica conformado, ao dizer que
utilizava os espacos para corrigir provas, Gabriela denota a subjetividade do seu uso ao dizer
que tentava aparentar ser um “sujeito cult das Letras” ao circular pelos corredores da Casa de
Cultura. A presenca das pessoas que trabalham no espago, como as “senhorinhas” do cinema e
o “tio do café”, por mais que também se refiram a um uso cotidiano do espaco, estdo
presentes na fala de Gabriela em um contexto de entendimento préprio e subjetivo, como um
lugar marcado no “tempo”. Em suas ultimas imagens, a circulante ainda registrou alguns
desenhos feitos com esténcil nos postes de madeira usados na reforma do espago, com a
figura de uma bicicleta acompanhada do texto “mais amor”. Essa intervencao, além de em si
representar um uso-prdtica deformado do espaco, ainda se relaciona com a relacdo atual de

Gabriela com o lugar, ja que atualmente também utiliza muito a bicicleta para se deslocar.

Helena, por sua vez, apresentou uma divisao do trecho percorrido em sua circulacao
através da percepgdo de suas proprias praticas. Na primeira parte do trajeto, concentrada em
registrar a rua, as pessoas, as calcadas, Helena procurou também apresentar nas imagens as

praticas realizadas nesses espacos que, mesmo cotidianas, apresentam um contexto de desvio
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na utilizagdo do lugar, seja através da presenca de mesas e cadeiras sobre a calcada ou através
de ressignificacdo de certos espacos, como prédios antigos transformados em
estacionamentos, nos quais sao mantidas as fachadas historicas. Para Helena, essa parte da rua
se caracteriza por essa diversidade de elementos e usos, que deformam os objetivos praticos
da rua para configurar sua identidade. O uso-prdtica deformado, nesse sentido, é um elemento

ativo na constituicao dos processos de identificacdo com os lugares.

Ao chegar na regido da Rua dos Andradas tomada por construcdes da area militar, o
olhar de Helena se direcionou para os prédios em si, porque ali o uso da rua ja ndo se fazia
mais tdo presente. No trecho final, Helena aponta que seu olhar voltou a mostrar a rua, mas
aqui ndo mais apresentando um uso presente, mas sim uma memoria da utilizacdo desses
espacos nos tempos de faculdade, onde um uso-prdtica conformado — utilizar o lugar como
referéncia para projetos técnicos — se articula em um contexto histdrico-relacional, ao se

transformar em memoria.

Como a proposta-questdo abordou uma relacdo afetiva das pessoas com os espacos, o
contexto de uso-prdtica conformado acabou sendo apresentado de forma tangencial,
principalmente quando os informantes buscavam contextualizar os lugares escolhidos, como
Elisa, ao mencionar o uso dos espacos da Usina do Gasdmetro para ter acesso a caixas
eletronicos de bancos; Helena, ao colocar que costuma vir com um 0Onibus lotagao e descer
sempre em frente ao prédio do Correio do Povo na Rua dos Andradas; e Bernardo, ao

mencionar que ainda utiliza a Galeria Chaves para tomar café.

Aqui é interessante contextualizar o uso-prdtica também em alguns relatos de ndo-uso,
o que forma um contexto particularmente interessante no relato de ftalo. Ao visitar o Cais do
Porto, por diversas vezes o circulante menciona o abandono desses espacos em momentos nos
quais ndo sao utilizados pelas mostras da Bienal do Mercosul, quando ficam fechados para o
acesso ao publico. Nesse caso, o uso-prdtica conformado é o ndo-uso e a Unica forma de
praticar o espago € a partir de sua deformacdo, transgredindo os limites circunstanciados pela
proibicdo do acesso, como efetivamente aconteceu na deriva vivenciada com o pesquisador.
Em outra perspectiva, a narrativa de Elisa chama a atencao pela sua prépria percepcao de nao
ter registrado pessoas nas fotos, o que, segundo ela, representa muito bem a sua relacdo com o
espaco escolhido, “eu e os lugares, os lugares e eu”. Nesse sentido a presenca do ndo-uso nas

imagens denota o uso-prdtica deformado criado subjetivamente por Elisa.
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Se o contexto histdrico-relacional foi apresentado como o mais complexo, aqui temos
0 conceito-sintese que mais se aproxima de uma possivel dicotomia em uma primeira leitura.
Mas a essa altura do texto acreditamos que esteja claro que o conceito historico-relacional
pode trazer memorias de uso-prdtica, bem como determinados usos podem estar inscritos em
um contexto de posi¢cdo-referéncia, atentando sempre ao fato de que os conceitos como aqui
expomos sdo sinteses dos contextos narrativos. Nao se trata de compartimentos herméticos e
excludentes, e sim hibridos e inter-relacionados, fundindo praticas e gerando novas estruturas,

de forma aproximada ao que Garcia Canclini (2001) conceitua como hibridagao.

Como referenciamos anteriormente, nosso objetivo com a metodologia adotada foi
fazer emergir um sistema de leitura das narrativas, a partir dos contextos apresentados pelos
circulantes e circulagcdes, bem como compreender como esse sistema informacional/semantico
se articula através dos sistemas de objetos e sistemas de acdes (SANTOS, 2006; 2008). Os
conceitos-sintese apresentados sao o resultado da interpretacdo realizada, aplicada as derivas

vivenciadas pelo pesquisador e pelos circulantes que participaram da amostra.

Dessa forma, foi possivel desenvolver um novo conjunto teérico a ser acrescido as
construcoes ja previamente desenvolvidas, assim como também validar em campo as
percepcoes que nos conduziram as proposigoes tedricas dos lugares identitarios. Os conceitos-
sintese apresentados surgem da experiéncia de circulacdo e deriva, mas se conectam as
conceituacoes de Augé (2005), Santos (2006; 2008), Duarte (2002), Certeau (1998), Lefebvre
(1991) e Hall (2005), utilizadas previamente para propor uma conceituacao do que

entendemos por lugar identitario.

Assim, marcamos ao final desta analise uma sintese dos conceitos desenvolvidos,

ressignificados pelos contextos emergentes das narrativas, que delimitamos assim:

* posicdo-referéncia: conjunto de relacdes através das quais os circulantes
referenciam seus lugares identitarios, posicionando-os espacialmente e também
simbolicamente. Delimitam sua posicdo geografica, mas também sua posicao
cultural e, por isso, se articulam em posi¢do-referéncia fisica e posigdo-

referéncia afetiva;

* historico-relacional: conjunto de memorias e conexdes apresentadas pelos

circulantes para descrever suas relacdes com os lugares, ndo necessariamente
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relacionadas com os lugares enquanto imagens e formas construidas, mas
também com o imaginario de outras recordacdes, outros lugares e outros
afetos, desta forma articuladas como historico-relacional construido e

histérico-relacional incorporado;

* uso-prdtica: conjunto de acdes e praticas que significam e modificam os
espacos, de formas objetivas e subjetivas, onde o uso se apresenta como o fator
que anima os processos de identificacdo inscritos nos ambientes urbanos, desta
forma articulado em uso-prdtica conformado e uso-prdtica deformado,
considerando no primeiro caso os usos funcionais e objetivos, e no segundo os

usos ndo previstos e subjetivos.

5.1 Para outras derivas

Como circulagdo final, revisamos os conceitos construidos e os amarramos as expe-
riéncias vivenciadas, no intuito de consolidar uma visao afetiva sobre os processos de signifi-
cacdo do espaco e construcdo de identidade. Se temos como resultados conceitos que transi-
tam por uma ordem poética, é porque assim acreditamos que os lugares sdo construidos e as-
sim devem ser interpretados. Mesmo longe do objetivo de apresentar uma solugao para os di-
versos problemas das cidades, acreditamos apontar o caminho de uma discussao nos campos
do urbanismo, do design, das ciéncias sociais e dos estudos inerentes ao espaco e problemas
socioambientais. Compreender uma cidade subjetiva é um desafio aos que defendem uma vi-
sdo mais pragmatica, mas é algo necessario por considerar que sua construcdo identitaria é

conduzida pelos afetos.

Este estudo deriva da obra e dos pensamentos de diversos autores, devidamente refe-
renciados no decorrer do texto, aos quais acreditamos ter feito justica e contribuido com uma
visdo sensivel sobre as tematicas do espaco e da identidade, tdo afetadas por iniciativas tecni-
cistas e pela abordagem de que sdo objeto de algo a ser projetado. Como estudos decorrentes
deste trabalho, apontamos inicialmente um novo desafio: vivenciar os lugares. As apreensoes

aqui apresentadas e os conceitos aqui desenvolvidos sdo fruto da interpretacdo particular deste
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que escreve e faz deste texto o seu proprio lugar. Por isso, que o desafio de vivenciar novos
lugares e compreender novas vivéncias seja tomado por outros pesquisadores, assim como to-
mamos aqui os desafios de encontrar um sistema informacional e semantico além dos siste-
mas de objetos e acdes?®. E preciso construir novos lugares, nas cidades, nas afetos e na pes-
quisa académica. Que novas derivas sejam feitas, em outras cidades, em outros lugares e, a

partir destas, novas narrativas possam emergir.

Se a reflexdo sobre o método é mais uma decorréncia deste estudo, esperamos também
inspirar possiveis decorréncias metodologicas a serem aplicadas ao estudo das cidades, ou até
mesmo ao conceito de “projeto” de modo geral, onde é premente a necessidade de considerar
a subjetividade do humano, porque é a partir dela que a paisagem ganha vida, os objetos se
significam e o espaco se transforma em lugar. Reiteremos a necessidade da experiéncia e da
vivéncia como recursos metodologicos que possibilitam a compreensao dos afetos e da subje-

tividade.

Do espaco ao lugar, o caminho que percorremos é pautado por um processo de identi-
ficacdo, ou de construcdao de identidade. O lugar representa um ponto em que conectamos
nossas identidades, ou seja, uma referéncia as praticas sociais que nos formam enquanto indi-
viduos e também coletividade. No espaco urbano, as cidades podem representar estes lugares,
ao mesmo tempo em que também podem conté-los. A cidade s6 existe como lugar identitario
na forma como é significada por quem a vivencia, independentemente da sua forma e seus li-
mites fisicos. O lugar, que aqui tomamos conceitualmente como identitario, ndo é geogréfico,
mas cultural, por isso transcende os limites do urbanismo e adquire uma qualificagdo simboli-
ca. Dessa transcendéncia, de fixo em fluxo, se torna cédigo, o que pressupde decodificacdo e
interpretacao. Na cidade, multiplicidade de sentidos sado inscritos e lidos em cada lugar. Multi-
plos processos de identificacdo se constroem a partir dos seus lugares e das praticas dos seus

circulantes.

Nessa mediacdo imagética, a cidade fala e é lida em uma leitura invisivel, constante,
de forma muiltipla e simultanea. O circulante é quem faz o lugar, porque circula pelos espagos
assim como também circula pelos significados. Os circulantes articulam as narrativas e se res-
significam a partir delas. Se o espago (social) s6 existe a partir da interacdo entre objetos e

acoes, o lugar é onde o individuo ressignifica estes mesmos elementos através dos seus codi-

28 Desafio deixado por Fabio Duarte (2002), ja referenciado anteriormente.
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gos particulares. Por isso aqui o consideramos identitario, por ser o resultado de uma constan-

te leitura coletiva, construida a partir de decodificacdes individuais.

Este sistema semantico (falas, leituras, c6digos) ndo existe sem os objetos e acoes que
formam o espago urbano, mas aqui se configura essencial ao entendimento deste mesmo espa-
¢o enquanto parte de um processo amplo de construcdo de identidade. A rua é uma constru-
¢do, seja sob os seus aspectos fisicos (é de asfalto, é larga) ou seu sentido/funcao (leva a de-
terminado lugar, serve ao transito de veiculos automotores). A partir da relagdo com quem por
ela circula, serve também a construcdao de contextos identitarios (minha rua, a rua da minha
infancia). Sob a subjetividade dos lugares e a multiplicidade dos processos de identificacao,
na cidade se vive fluxo e fixo. Mas é nos codigos das falas urbanas que reside a construcdo da

identidade.

A partir das construgdes e experiéncias realizadas, definimos como lugar identitério
um espaco inscrito no ambiente urbano, referenciado espacial e fisicamente, mas também afe-
tiva e subjetivamente. O lugar identitario emerge das relacoes e memorias tecidas entre os cir-
culantes e essas porcoes do espaco das cidades que representam, para todos e cada um, lagos
de identificacdo e pertencimento. Sdo lugares nos quais os usos deformam as fungdes praticas
e objetivas previstas para 0s espacos, que sao assim ressignificados e re-conformados na sub-

jetividade dos circulantes.

O entendimento dos lugares identitarios ndo se da de forma cartografica®®, como é pos-
sivel compreender os espacgos politicos de um mapa. Os lugares identitarios sdo o resultado
das relagdes afetivas das pessoas com as cidades, o que ndo pode ser compreendido a partir de
uma perspectiva linear ou algum tipo de categorizacdao que limite a determinados lugares ou
contextos sua configuracdo identitaria. Nesse sentido, todo e qualquer lugar pode ser identita-
rio, seja ele uma praca, uma rua, um trajeto, um quarteirdo, uma avenida e, até mesmo, um ae-

roporto.

A apreensao dos lugares identitarios ndo se da a partir unicamente das suas formas e
funcdes atribuidas a essas formas e nem tampouco ao entendimento de praticas coletivas rela-
cionadas a priori a determinados grupos de pessoas, ou circunscricoes, como bairros e regi-

oes. O lugar identitario é uma porcao do espago geografico delimitada afetivamente, o que

29 Ao menos ndo como uma cartografia fechada.
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pressupOe o entendimento de uma geografia também afetiva, que codifica o espaco social a
partir das subjetividades e do imaginario de cada pessoa que o vivencia. O lugar é o espaco

significado.

Dessa forma, a leitura dos lugares identitarios pressupde a decodificacdo dos espagos
que emergem dessa geografia afetiva, uma leitura complexa que ndo se sustenta na linearida-
de e, por isso, se define imagética. Entre coisas e informagoes, imagem e imagindrio, fixos e
fluxos, objetos e acoes, a cidade se edifica em pedra e afeto, construida na impossibilidade de
sua leitura em linha, mas apoiada na construgdo imagética dos seus lugares através dos pro-
cessos identitarios que formam o que chamamos de narrativas, que circulam nos espagos pu-
blicos do ambiente urbano, articulando e sendo articuladas pelos lugares e pelos circulantes.
Circulam usos, praticas, memorias, posi¢oes, referéncias, historias e relagdes que desenham o
tecido identitario presente na relagdo das pessoas com os seus lugares. E para compreendé-las
é preciso vivencia-las, apreendendo como se significam a partir dos seus interlocutores, arti-
culando posicoes e referéncias fisicas e afetivas; histérias e relacdes construidas e incorpora-
das; e por fim, usos e praticas conformados e deformados, compreendendo como a curva se
inscreve sobre a reta e transforma espaco em lugar. As narrativas sao espacos de acdes sobre
os objetos e de fluxos sobre os fixos, que articulam imagem e imaginario em uma construcao

imagética-identitaria dos lugares inscritos no ambiente urbano das cidades.

A narrativa € a sintaxe do lugar identitario.
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APENDICE A - Roteiro da proposta inicial de pesquisa de campo

1 Dados Iniciais

Idade / Profissdo / Onde reside?

2 Acesso a memoria afetiva da Orla do Guaiba (Porto Alegre/RS)

Objetivo: buscar que as pessoas descrevam os lugares com os quais se identificam, bem
como verificar se a delimitagdo geografica em estudo faz parte destes lugares citados

2.1 Ao falar sobre Porto Alegre, que imagem lhe vem a cabe¢a?

(FI) Fixos

(verificar com o entrevistado se esta imagem se refere a uma memoria afetiva
ou ¢ uma memoria do tipo “cartdo postal” [um elemento reconhecido da
cidade])

Ao se situar “dentro” desta imagem, quais outras imagens surgem? (buscar
citagdes de elementos visuais)

(FL) Fluxos

O que circula ao redor desta(s) imagem(ns)? (pessoas, carros, vias)

(FAF) Funcional

(conforme condug@o da entrevista)

(FAM) Midiatica

(conforme condugdo da entrevista)

(FA) Falas (FAI) Institucional

(conforme condug@o da entrevista)

(FAE) Espontanea

Quais as historias e vivéncias estio presentes nesta imagem? (instigar o
entrevistado a contar)

2.2 Partindo da rodoviaria de Porto Alegre, da Avenida Maua até a Avenida Padre
Cacique, existe algum lugar ou local com o qual vocé mais se identifica/gosta/vivencia?
(caso esta por¢do de espago ndo tenha sido citada na questao anterior)

(FI) Fixos * Ao se situar neste lugar, quais outras imagens surgem? (buscar citagdes de
elementos visuais)
(FL) Fluxos *  Como exercicio imaginativo, vocé poderia descrever que caminho o levou a

este lugar que descreve (trajeto, meio de locomogao, sensagdes)?

(FAF) Funcional

Ha indicagdes de como chegar a este lugar? E bem sinalizado?

(FAM) Midiatica

(conforme condugdo da entrevista)

(FA) Falas (FAI) Institucional

(conforme condugdo da entrevista)

(FAE) Espontanea

Quais as historias e vivéncias estdo presentes nesta imagem? (instigar o
entrevistado a contar)

2.3 Voce poderia esbocar neste papel onde se localiza este local que descreveu?

(FL) Fluxos *  Desenhe o lugar como se pensasse em um mapa, onde possa indicar pontos
de referéncia e outros elementos
. (verificar se ha trajetos descritos no desenho, circulagdes, vias)
(FT) Fixos *  Agora, ao invés de fazer um mapa, se coloque no local que descreve e faga

um desenho onde aparegam elementos que estdo no seu entorno, no seu
campo de visao

(FAF) Funcional

(aparecem elementos de sinalizagdo no desenho?)
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(FA) Falas

(FAM) Midiatica

(o entrevistado representou algum elemento midiatico, outdoors, etc?)

(FAI) Institucional

(ha algum monumento, estatua, prédio publico no desenho?)

(FAE) Espontanea

(o entrevistado desenhou alguma manifestag@o de arte urbana, vandalismo,
gambiarra?)

2.4 Voce saberia dizer porque se identifica com este lugar citado?

(FL) Fixos *  Ha algum aspecto visual, tatil, fisico representativo?

(FT) Fluxos *  Ha alguma questdo relacionada ao deslocamento que o entrevistado pratica?
(FAF) Funcional *  (conforme condugdo da entrevista)
(FAM) Midiatica *  (conforme condugio da entrevista)

(FA) Falas | (FAI) Institucional *  Essaidentificagcdo ¢ uma representagdo da “imagem da cidade” (imagem

“cartdo-postal”?

(FAE) Espontanea

A identificagdo ¢ pessoal, ou representa algum grupo/categoria?

2.5 Este trajeto sobre o qual estamos conversando (Maua-Padre Cacique), na sua
opinido representa algo com que o portoalegrense se identifica?

(FL) Fixos * (o entrevistado responde utilizando exemplos de pontos especificos?)
(FI) Fluxos * (o entrevistado responde fazendo um relato de possiveis usos e situagdes
deste trajeto?)
(FAF) Funcional *  (ha citagdes de elementos de sinalizagdo, orientacdo?)
(FAM) Midiatica . ha cita¢des de elementos de midia publicitaria?)
(FA) Falas p

(FAI) Institucional

(ha citagdes de presenga governamental, politica?)

(FAE) Espontanea

(ha citagdes sobre formas de arte urbana e manifestagdes espontaneas?)

3 Apropriacoes dos espacos

Objetivo: verificar como as pessoas se relacionam com a apropriacao dos espacos a partir de
iniciativas publicas (governo) e privadas (midia, patrocinios)

3.1 Atualmente a pista de caminhada presente na orla do Guaiba (que inclui também
quadras de esporte e o proprio anfiteatro Por do Sol), logo apds a Usina do Gasometro,
tem patrocinio de alguma marca? Vocé saberia dizer qual? O que vocé pensa sobre

isso?
(FL) Fixos * (o entrevistado faz relagdes desta apropriacdo com aspectos fisicos do
espacgo?)
(FI) Fluxos *  (conforme condug¢ao da entrevista)
(FAF) Funcional * (o entrevista fez relagdo entre o patrocinio e o sistema de sinalizagdo da pista
de caminhada, que ¢ integrado ao patrocinio?)
(FAM) Midiatica * (o entrevistado ja tinha reparado nisso? Conhece a marca [Pepsi]?)
(FA) Falas (FAI) Institucional *  (ha considera¢des em relagdo a este ser um dever do poder publico, no caso,

sinalizar uma area urbana de uso publico?)

(FAE) Espontanea

(ha consideragdes sobre os efeitos deste patrocinio na forma como o
entrevistado observa o lugar citado? Ele se sente “agredido” de alguma
forma?)
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3.2 Comparando este espaco (pista de caminhada) com o muro do Maua e arredores,
onde estao presentes pichacdes, grafitis, sinalizacao dos estacionamentos, com qual dos
espacos vocé mais se identifica? (mostrar fotos)

(FL) Fixos *  (conforme conducgdo da entrevista)
(FI) Fluxos *  (conforme condugao da entrevista)
(FAF) Funcional *  (ha considera¢des sobre um espaco ser melhor sinalizado/organizado do que
0 outro?)
(FAM) Midiatica *  (ha consideragdes sobre a questdo do espago patrocinado X um espaco mais
“espontaneo?)
(FA) Falas (FAI) Institucional *  (ha considera¢des em relagdo a este ser um dever do poder publico, no caso,

tornar um ou outro lugar melhor, mais agradavel?)

(FAE) Espontanea *  (ha uma identificagdo pessoal, ou ¢ possivel uma inferéncia sobre uma
identificag@o geral/imagética com a cidade?)

*  (ha preferéncia sobre espagos espontaneos [“auténticos”, antropoldgicos] ou
espacos projetados [ndo-lugares, espago postulado]?)

3.3 Recentemente, no entorno da Usina do Gasometro, a administra¢cio municipal
realizou algumas mudancgas referentes a um novo projeto urbanistico. Vocé conhece os
motivos? Poderia falar a respeito?

(FL) Fixos * (o entrevistado cita o corte de arvores?)
(FI) Fluxos * (o entrevistado cita o motivo do alargamento das vias, para maior transito de
veiculos?)
(FAF) Funcional *  (ha consideracdes sobre as mudangas serem necessarias/importantes para

melhorias na mobilidade/trafego?)

(FA) Falas (FAM) Midiatica *  (conforme condugao da entrevista)
(FAI) Institucional *  (ha consideragdes sobre uma imposi¢@o do projeto, sem consulta &
populaggo?)
(FAE) Espontanea *  (ha consideragdes sobre as manifestagdes contrarios ao projeto?)

3.4 Vocé conhece o projeto de revitalizacao da orla do Guaiba, cais do porto da Maua?
O que pensa a respeito? (caso ndo tenha sido citado na resposta anterior)

(FL) Fixos * (o entrevistado conhece e cita elementos visuais do projeto?)
*  (verificar impressdes do entrevistado ao exibir imagens do projeto)

(FT) Fluxos *  (conforme condugdo da entrevista)

(FAF) Funcional *  (ha considerag¢des sobre as mudangas serem necessarias/importantes para
melhorias na cidade?)

(FA) Falas (FAM) Midiatica *  (conforme condugdo da entrevista)
(FAI) Institucional *  (ha consideragdes sobre uma imposi¢ao do projeto, sem consulta &
populagdo?)
(FAE) Espontanea *  (ha consideracdes sobre as manifestagdes contrarios ao projeto?)

3.5 Em fato relativamente recente, houve uma manifestacio contraria a ocupac¢ao do
espaco publico no Largo Glénio Peres e no auditério Araijo Vianna, patrocinados por
outra empresa de refrigerantes (Coca-Cola). Vocé acompanhou o fato? O que pensa a
respeito?

(FL) Fixos ‘ *  (conforme conducdo da entrevista)
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(FI) Fluxos (conforme condugao da entrevista)

(FAF) Funcional (conforme condug@o da entrevista)

(FAM) Midiatica (ha consideragdes sobre a relagdo entre a midia e a utilizagdo do espago
(FA) Falas pl:lbllCOq)

(FAI) Institucional (conforme condug@o da entrevista)

(FAE) Espontanea (ha consideragdes sobre as manifestagdes contrarios ao projeto?)
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APENDICE B — Termo de Consentimento e Participacao em Pesquisa

Aceito participar da pesquisa sobre lugar e identidade no ambiente urbano, do
académico Rodrigo de Azambuja Brod, do programa de Mestrado em Ambiente e
Desenvolvimento do Centro Universitario UNIVATES.

Declaro que fui informado(a) que a pesquisa pretende discutir a relagdo entre o espaco
e a construcdo de identidade, tomando em analise o ambiente urbano através das praticas
sociais de quem o vivencia. Na metodologia aplicada ao campo, o entrevistador ira circular
com os informantes por um lugar com o qual estes se identifiquem e os mesmos serdo
convidados a fotografar tais espacos, para posterior selecdo das imagens mais significativas e
uma discussdo sobre os critérios de escolha e os significados das imagens.

Como participante da pesquisa declaro que concordo em ser entrevistado pelo
pesquisador em local e duracdo previamente ajustados, () permitindo / ( ) ndo permitindo a
gravacao das entrevistas e que concordo em fotografar pontos da cidade de Porto Alegre que
sejam significativos para mim, ( ) permitindo / ( ) ndo permitindo o uso das imagens geradas
a partir destas fotografias, para os fins exclusivos da pesquisa académica.

Fui informado(a) pelo pesquisador que tenho a liberdade de deixar de responder a
qualquer questdo ou pergunta, assim como recusar, a qualquer tempo, participar da pesquisa,
interrompendo minha participacdo, temporaria ou definitivamente.

( ) Autorizo / ( ) Nao autorizo que meu nome seja divulgado nos resultados da
pesquisa, comprometendo-se, o pesquisador, a utilizar as informagdes que prestarei somente

para os propositos da pesquisa.

Porto Alegre, de de 2014

Nome:

CPF:

Assinatura:




151

APENDICE C - Esbocos de mapas conceituais utilizados no método

Apresentamos a seguir alguns mapas conceituais desenvolvidos — em forma de esboco
— e utilizados para geracdo de insights e analogias em relagdo as informagOes obtidas em

campo.

Inicialmente buscamos registrar as principais palavras e temas abordados pelos
informantes com o intuito de identificar analogias. Apos identificar alguns possiveis contextos

de agrupamento, buscamos identificar os mesmos padrdes nos demais informantes.

Apéndice C1 — Amostra de mapa conceitual desenvolvido na analise (André)
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Fonte: Do autor (2014)

Acima e nas paginas seguinte apresentamos os mapas conceituais desenvolvidos com
base nas narrativas dos circulantes André, Bernardo e Clarice. E possivel perceber ja alguns
agrupamentos como posicao/referéncia, memoria e uso, que posteriormente dariam origem

aos conceitos-sintese utilizados pelo trabalho.
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Apéndice C2 — Amostra de mapa conceitual desenvolvido na anélise (Bernardo)
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Fonte: Do autor (2014)
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Apéndice C3 — Amostra de mapa conceitual desenvolvido na analise (Clarice)
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Fonte: Do autor (2014)

Com base nos primeiros mapas desenvolvidos, chegamos a alguns conceitos que se
repetiam. Estes conceitos entdo foram aplicados aos demais informantes, buscando identificar
possiveis padrdes e verificar quais outros conceitos poderiam emergir. Nesse momento
estavamos trabalhando com os conceitos de referéncia, memdria, uso, relacdes e descricdo.
No entanto, a medida em que buscavamos trata-los como categorias, observamos que os
contextos de sobrepunham e seria mais interessante trabalhar com conceitos-sintese que

considerassem essas sobreposicoes.

Nas paginas seguintes apresentamos 0s agrupamentos realizados com base nas
narrativas dos informantes italo e Helena e, na sequéncia, uma nova leitura das narrativas dos
informantes, com o objetivo de chegar aos conceitos-sintese buscados. O processo ndo foi
desenvolvido de forma linear e, em diversos momentos, retomamos 0S mapas previamente

esbocados para verificar e retomar falas e imagens.



154

Apéndice C4 — Amostra de mapa conceitual desenvolvido na anélise (italo)
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Fonte: Do autor (2014)

Apéndice C5 — Amostra de mapa conceitual desenvolvido na analise (Helena)
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Apéndice C6 — Amostra de mapa conceitual desenvolvido na anélise (Grupo)
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Fonte: Do autor (2014)

Apéndice C7 — Amostra de mapa conceitual desenvolvido na anélise (Grupo)
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Apéndice C8 — Amostra de mapa conceitual desenvolvido na analise (Grupo)
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Fonte: Do autor (2014)

Na imagem acima, ao final de leitura do grupo de informantes, chegamos a alguns
possiveis conceitos, mas que ainda misturavam contextos mais amplos (usos, habitos) e
questdes especificas (abandono, familia). A definicdo final que adotamos para os conceitos-
sintese emergiu durante a producao do texto apresentado na analise, mas nao seria possivel

sem o desenvolvimento dos mapas que esbocamos para identificar analogias.

E importante também dizer que, em paralelos ao desenvolvimento dos mapas
conceituais, trabalhamos também a associacdo visual e conceitual das imagens fotografadas,
em mosaicos que refizemos na versdo final do trabalho, mas que apresentamos em sua versao

original a titulo de ilustracdo no Apéndice D.
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APENDICE D - Mosaicos e colagens de imagens inicias

Nos mosaicos que apresentamos neste apéndice é possivel ver a numeracao inicial das
imagens, em conjunto com a codificacdo adotada para o melhor entendimento do trabalho

(ex.: a imagem 29 foi codificada como A06).

Todas as fotografias foram impressas e dispostas em um quadro, permitindo agrupa-
las conforme diferentes contextos e possibilidades de analise. Estes mosaicos “manuais”

serviram como base para o desenvolvimento dos mosaicos finais presentes no trabalho.

Apresentamos a seguir, a titulo de ilustragdo, as fotografias dos mosaicos de André,
Elisa, Gabriela e talo, mas o mesmo recurso foi utilizado para as imagens de todos os

informantes.

Apéndice D1 — Mosaico de imagens utilizado na pesquisa (André)

ADS

02

Fonte: Do autor (2014)
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Apéndice D2 — Mosaico de imagens utilizado na pesquisa (Elisa)

Fonte: Do autor (2014)

Apéndice D3 — Mosaico de imagens utilizado na pesquisa (Gabriela)

Fonte: Do autor (2014)
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Apéndice D4 — Mosaico de imagens utilizado na pesquisa (italo)

Fonte: Do autor (2014)





