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RESUMO

A fotografia € um importante instrumento do design grafico e, assim como um texto é
composto por frases e sentencas que constituem uma entidade semantica, a
fotografia também possui uma estrutura composta por elementos que visam
significar. Através do uso de elementos visuais utilizados na area do design gréfico,
além de objetos e técnicas fotogréficas, constréi-se uma composicao fotografica
eficiente que realizard a troca de significados com o leitor, espectador. A fotografia
gue se destaca pelo valor estético e expressivo e alcanca o status de obra de arte,
se distingue das simples imagens que cada vez mais sdo produzidas em grande
quantidade de forma mecanica e banal. Para sua construgdo existem alguns
elementos basicos e técnicas de manipulacdo que podem ser aprendidas e
aplicadas para gerar uma boa imagem. Este trabalho parte de uma revisdo
bibliografica para verificar como os principios de composicao da forma, presentes no
design, corroboram para agregar valor estético e de comunicacdo também na
fotografia. Buscou-se como referéncias autores que estudam a forma, o design e a
fotografia, além da obra de alguns fotografos escolhidos para analise. A partir deste
estudo foi possivel verificar como 0s conceitos e principios para a construcdo da
forma e do design também estdo presentes na linguagem fotogréfica e, mais do que
isto, sdo essenciais para a construcdo de uma fotografia expressiva.

Palavras-chave: Fotografia. Design. Composicdo. Forma. Elementos visuais.
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1 INTRODUCAO

1.1 Tema

O trabalho objetiva verificar como os principios, técnicas e elementos de
composicdo da forma utilizados no design também se fazem presentes na fotografia,
em especial na fotografia artistica, agregando a ela valor estético e expressivo.
Partindo de referéncias de estudiosos da estética e da fotografia e analisando a obra
de fotografos renomados, o intuito deste trabalho € verificar como os conceitos e
principios da composicdo da forma estéo presentes na constru¢do de uma fotografia

expressiva.

1.2 Problemaética

Desde o seu surgimento e durante toda a sua trajetoria, a fotografia tem sido
associada ao status de credibilidade devido a caracteristica peculiar de sua técnica
e que fixa as imagens do “real” com uma fidelidade que nenhuma outra técnica
jamais foi capaz de atingir. Desta forma, desde o principio, a fotografia foi
amplamente utilizada em registros que documentam a realidade, de naturalistas a
fotojornalistas. Apesar de seu valor incontestavel de registrar e referenciar o mundo
de forma objetiva, ela também se prestou desde cedo a outras finalidades, como a
expressao de ideias e sentimentos. Assim como outras formas artisticas, a fotografia

implica conhecimento técnico, criatividade e sensibilidade estética.



No entanto, no cotidiano a fotografia ndo € praticada pela maioria das
pessoas como uma forma artistica, mas como um rito social. Atualmente o proprio
publico da fotografia também tira fotos. E a era da fotografia democrética, das redes
sociais que instigam cada vez mais a veiculacdo de quantidades exponenciais de
imagens pelas pessoas comuns. Neste sentido destaca-se a febre recente dos
selfies, autorretratos que tem por finalidade principal o registro da imagem do sujeito
nas redes sociais.

Mas o que faz uma fotografia ser, ndo s6é uma “boa foto”, mas merecedora de
destaque ao ponto de atingir o status de arte? O que faz uma foto se distinguir
dentre as enormes quantidades de imagens produzidas diariamente nos diversos

estilos fotograficos? Existem qualidades que condicionam uma boa imagem?

1.3 Hipotese

Seguindo as ideias de Freeman (2012), partimos da hipétese de que mesmo
guando a fotografia transgrida fundamentos técnicos e estéticos, ainda assim ela
precisa conhecé-los e ter ciéncia de sua transgressao; ela deve estimular e
provocar; precisa adequar-se ao contexto cultural, ser fiel ao meio e ndo imitar
outras formas de arte; conter uma ideia, prender a imaginacao do espectador, nao
apenas o seu olhar; por fim, ter multiplas camadas, operando em mais de um nivel.

Existem elementos basicos e técnicas de manipulacéo fotografica que podem
ser aprendidas e aplicadas na construgdo de mensagens visuais para que elas se
tornem claras, atraentes, concisas e expressivas. Por tais razdes, o tema em
guestdo deve ser desenvolvido tendo em vista que a fotografia € uma forca criativa
de grande dominio e que a ela possa ser atribuida importancia, beleza e valor

através de criacdes equilibradas, expressivas e ordenadas.

1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivos gerais



O objetivo principal do presente trabalho consiste em verificar como 0s
principios compositivos da forma e técnicas utilizadas pelo design se fazem
presentes também na fotografia, contribuindo para sua eficiéncia comunicativa e

expressividade conceitual enquanto forma artistica.

1.4.2 Objetivos especificos

E objetivo deste trabalho analisar de que forma as regras e principios da
construcdo da forma aplicadas no campo do design exercem influéncia na
composicdo fotogréfica, contribuindo para criar fotografias de exceléncia que se
diferenciam das simples fotografias de registro e das inUmeras imagens criadas
diariamente sem maiores critérios formais. Para tal serdo analisadas obras de dois
profissionais, um representante da fotografia do inicio do século XX e outro da
fotografia contemporanea, que tém em comum o fato de trabalharem no ramo da
fotografia artistica de cunho fortemente autoral, apontando elementos e técnicas que

tornam seus trabalhos referéncia na area da fotografia.

1.5 Justificativa

Tanto na publicidade quanto no design, a coeréncia entre 0s discursos
verbais e imagéticos, elementos e técnicas é fundamental, o que também vale para
a fotografia. Uma boa fotografia, principalmente a de cunho artistico, precisa
apresentar outras caracteristicas além de clareza e correc¢éo técnica. E essencial
gue siga determinados principios formais e estéticos para que possa provocar e
estimular o espectador, seja para comunicar ou expressar. Mas por tratar-se de uma
técnica muito popularizada e difundida atualmente, sobretudo com a expanséao das
redes sociais, a fotografia se tornou banal. Quando o usuario comum faz uso da
camera fotografica sem preparo técnico ou cuidado na composi¢do, capturando
imagens para fins de registro, as imagens produzidas ndo exploram o valor

expressivo, artistico e comunicativo da fotografia.
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1.6 Metodologia

A abordagem metodolégica desta monografia segue a pesquisa qualitativa,
baseada em métodos de coleta de dados sem medicdo numérica, mas valendo-se
de descri¢des, observacdes e andlises a partir dos referenciais. O estudo faz uma
revisdo teodrica através do uso de material bibliogréafico, composto por livros de
referéncia, bem como por publica¢des periddicas impressas.

Para a organizacdo deste trabalho, alguns limites foram pré-estabelecidos,

tais como:

a) Assunto: os elementos utilizados no design sdo imprescindiveis para a
composicao fotografica e resultam no diferencial artistico e comunicativo
entre uma boa fotografia e uma fotografia de registro. Embora alguns
elementos e técnicas de composicao utilizem aspectos técnicos da pratica
fotogréfica, esses ndo serdo investigados na presente pesquisa. Portanto a
abordagem estritamente técnica da fotografia ndo sera o foco da analise e
nao se entrard no seu mérito. Neste sentido ndo serdo investigados os
tipos de equipamentos utilizados pelos fotografos estudados, nem os seus
métodos de focalizacdo, abertura e exposicdo. Serdo analisados
unicamente os elementos estéticos e compositivos da forma;

b) Campo de atuacao: fotografia artistica;

c) Extensédo: a pesquisa aborda a histéria da fotografia e faz uma analise das
obras de um fotégrafo classico e um fotdégrafo contemporédneo, ambos
mostrando em seus trabalhos a fundamentac¢éo nos principios da forma e
do design;

d) Nivel de investigacdo: apenas obras publicadas e material bibliografico.

O trabalho esta dividido em trés capitulos: o primeiro contempla a evolucdo
histérica da fotografia, quando é feita uma abordagem sobre o seu surgimento,
identificados os principais fotégrafos, obras e escolas fotogréficas. Ademais é
apresentado um parecer sobre a fotografia contemporanea.

Por privilegiar abordagens que incluem design e fotografia, tal assunto é
apresentado no segundo capitulo e faz uso de autores como Donis Dondis, Rafael

Cardoso, Lucia Santaella, Lucy Niemeyer, Michael Busselle, Michael Freeman e
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Susan Sontag. O objetivo é identificar os elementos e técnicas que a forma e o
design utilizam para a criacdo de mensagens visuais.

Por fim, a terceira parte do trabalho pretende comprovar e exemplificar as
hipéteses do estudo em questdo, fazendo uma analise das obras dos fotografos
Alfred Stieglitz e Dorival Moreira, representantes da fotografia artistica com producéo
de cunho fortemente autoral. A relacdo design/fotografia € abordada categorizando
técnicas, elementos e fatores compositivos utilizados pelos dois artistas em suas

obras.
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2 HISTORIA DA FOTOGRAFIA

Um dos meios visuais dominantes da sociedade atual, a fotografia pode ser
considerada sob o ponto de vista do simples documento ou da obra de arte. Quando
assume esta Ultima condigéo, ela transcende os limites estritos da linguagem para
ampliar a nossa sensibilidade estética e mesmo a nossa compreensao de mundo.

A fotografia € uma arte que implica criatividade, disciplina visual, apelo
estético, expressdo e habilidade técnica. Ela representa, recria experiéncias,
expressa sentimentos, registra e documenta. Por isso, de acordo com o tipo de
registro, a divisdo dos ramos fotogréaficos pode variar em fotojornalismo, fotografia
comercial, de natureza, de esporte, natureza morta, de moda, fotografia de arte,
social, para propaganda, audiovisual e até mesmo fotografia amadora.

Apesar de depender de um processo mecéanico - do uso da camera, - a
fotografia ndo é um meio neutro, mas sim guiada pela ideia do artista, que passa por
um filtro cultural, estético e técnico. Pode ndo haver intervencao direta, mas a forma
de reacdo do fotografo em relacdo a realidade, a imagem mental que ele cria, a
escolha do ponto de vista, a forma como ele organiza e reinterpreta o que vé e
captura, gera uma imagem totalmente particular e repleta de significado, uma
recriacdo do mundo fisico ou imaginado.

Na imagem fotografica encontram-se, de forma indissociavel, os recursos
técnicos, Opticos, quimicos ou eletrbnicos, bem como o0s recursos de ordem
imaterial, que seriam os culturais e mentais. Neste sentido, relativiza-se a concepgao
de que a camera é um instrumento de reproducdo da realidade, uma vez que o
processo fotografico nunca se da de forma completamente isenta, mas sempre de

acordo com o olhar e a intencédo de quem fotografa. Existe sempre uma motivacao,
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pessoal ou profissional, um condicionamento cultural e subjetivo no ato de criagao

de uma fotografia.

2.1 Surgimento e evolucéao

A fotografia teve seus primeiros passos ensaiados na época da Renascenca
com a camara obscura, quarto com uma Unica abertura na parede externa que
projetava uma imagem invertida, precursora da camera moderna. Artistas
renascentistas comecaram a usar o dispositivo para conseguir a perspectiva correta
em suas pinturas. Desde entdo esta primitiva forma de fotografia e a pintura
passaram a conviver como técnicas paralelas: a fotografia retratando o instante e a
pintura representando uma reacao cumulativa ao longo do tempo.

A primeira fotografia reconhecida na histéria, conforme relatado por Janson
(2001), data de 1826, de autoria do fisico francés Joseph Nicéphore Niépce, que,
para capturar a imagem, utilizou um pedaco de estanho, coberto com uma
substancia parecida com asfalto, processo que denominou heliografia. A0 mesmo
tempo, outro francés também trabalhava em cima da producgdo fotogréfica. Louis
Daguerre criou efeitos visuais atravées da c@mara escura, uma caixa com um
pequeno buraco em uma das extremidades, equipada com um espelho e uma lente.
Daguerre também desenvolveu um processo de reducdo no tempo de revelacdo da
fotografia utilizando impressado positiva, processo denominado “daguerreotipia”.
Enquanto isso, William Fox Talbot inova ao apresentar o calotipo, processo que
utiliza folhas de papel cobertas com cloreto de prata gerando em outra folha uma
imagem positiva. Conceito do negativo-positivo utilizado até os dias atuais.

No ano de 1800, segundo Janson (2001), a arte romantica dirigia-se,
sobretudo a classe média, entdo patrona dos artistas. Um grande numero de
burgueses j4 havia mandado pintar seu retrato e entdo com o surgimento da
fotografia a arte de fazer retratos se popularizou na Europa e Estados Unidos.

Também neste século havia uma curiosidade generalizada em se fazer novas
descobertas, fotografar em novos cenarios. Foi o que fez o fotografo Timothy
O Sullivan inovando com suas fotografias de paisagens feitas no ar ou embaixo

d’agua. A fotografia documental e o jornalismo fotografico da mesma maneira
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aparecem com forgca no intuito de representar a verdade heroica ou poética dos
grandes acontecimentos da época.

Matthew Brady, de acordo com Janson (2001), foi o primeiro grande jornalista
fotografico. Realizou a cobertura fotografica da Guerra Civil. No entanto, foi
Alexandre Gardner, ex-colaborador de Brady, que se tornou célebre ao registrar o
Lar de um Atirador Rebelde, cruel realidade dos soldados no campo de batalha.

Na segunda metade do século XIX, o jornalismo toma ares de realismo e as
fotografias passam a chamar a atencao do publico para questdes sociais, pobreza,
dor, tornando-se um veiculo de reforma nos movimentos sociais.

O repdrter jornalistico Jacob Riis, através da invencao do “flash” de pélvora,
trouxe para a fotografia o elemento da surpresa. Riis, um dos primeiros fotégrafos a
usar a camera para registrar problemas sociais, retratou bairros pobres, corticos,
atuacOes policiais e o degradante estilo e condicdo de vida dos imigrantes que
chegaram & Nova York na virada do século XIX, como mostra a Figura 1.

Também interessado nos problemas dos imigrantes e da exploracdo do
trabalho infantil, estava o fotografo Lewis Hine, que viajou todo o leste dos Estados
Unidos fotografando criangas em suas condi¢cdes de trabalho. A fotografia de cunho
social ganha forca e credibilidade ndo s6 perante o publico em geral, mas também

para revistas, jornais e 6érgdos governamentais.

Figura 1 - O Covil dos Bangidos, 1988. Jacob Riis

v

Fonte: Janson (2001, p. 931)
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Em 1853 foi fundada na Inglaterra a “Sociedade Fotografica de Londres”,
movimento que, segundo Janson (2001), pretendia convencer os criticos de que a
fotografia, imitando a pintura e a gravura, deveria ser considerada como arte.
Fotoégrafos como Oscar Rejlander, Henry Peach Robinson, e Julia Margaret
Cameron, sdo exemplos classicos de artistas que elevaram a fotografia ao status de
obra de arte.

Nos primeiros anos da década de 1890, teve apice esta controvérsia sobre a
fotografia ser ou ndo uma forma de arte. Os fotografos passaram a afirmar que sua
arte tinha caracteristicas visuais Unicas e diferenciadas, e que em nada precisavam
imitar as demais formas de arte para alcancar legitimidade de expresséo artistica.

O movimento secessionista, que eclodiu em 1893, em Londres, com a criagao
do “LinkedRing”, estava ligado inteiramente ao esteticismo. Sob a concep¢ao “arte
pela arte”, os secessionistas seguiam os preceitos da pintura, porém apoiando-se no
controle do processo de revelacao da fotografia a fim de obter diferentes resultados
de efeitos variados. O movimento muito contribuiu para a fotografia ao ensinar aos
fotégrafos a importancia da composicdo e da utilizacdo da luz. Entre os principais
fotégrafos do movimento destaca-se Alfred Stieglitz, que trouxe novas ideias para o
ramo fotogréafico. O artista organizou exposicdes em Nova York, publicou a revista
Camera Work, o mais influente periédico sobre o assunto naquela época, e se
tornou centro de um grupo de fotégrafos que inovaram e mudaram as regras da
fotografia.

Nesta mesma época, Eadweard Muybridge e Etienne-Jules Marey agitavam a
cena cultural com a fotografia de movimento. Dindmica e moderna, a fotografia de
movimento logo se transformou e adquiriu status de arte.

Houve, a partir de entdo, uma combinag¢do entre os principios estéticos do
secessionismo, a abordagem realista e documental do fotojornalismo e
caracteristicas da fotografia de movimento.

A popularizacdo da fotografia como produto de consumo ocorreu a partir de
1888, com a invencdo de George Eastmann da maquina fotografica portatil, e
incentivada pela empresa Kodak, que disponibilizou no mercado cameras e filmes
em rolos e um belo discurso de marketing para familiarizar as pessoas com ato
fotografico.

No ano de 1907, Louis Lumiere introduziu o auto-chrome e deu-se inicio a

fotografia em cores. J& em 1924 o processo foi ainda mais facilitado com o
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surgimento das Leicas. Desde entdo a fotografia tem experimentado uma crescente
evolucao tecnoldgica. Primeiro com o filme fotogréafico e novos processos quimicos,
depois surgiu o foco e a exposicdo automaticos e finalmente, a partir do final do
século xx, o surgimento da fotografia digital. Esta revolucionou o mercado fotografico
ao proporcionar para os usuarios da fotografia maior acessibilidade a equipamentos
e tecnologias envolvendo o ramo fotografico, mais facilidade de manuseio dos
equipamentos e captura de imagens, como também facilidade e rapidez na

veiculacéo das fotografias.
2.1.1 A época heroica da fotografia

Os anos de 1930 a 1945 foram tempos dificeis de crise econdmica e guerra,
e, segundo Janson (2001), exigiram dos profissionais da fotografia coragem e
determinacdo para encarar o0s desafios que esta impunha ao registrar seus
momentos.

Robert Capa, fotografo de guerra, durante vinte anos cobriu 0s horrores desta
por todo o mundo, até ser morto no Vietnd com a explosdo de uma mina. A célebre

foto do artista € Morte de um Soldado Republicano, 1936, que capta o exato

momento de sua morte, Figura 2.

Figura 2 - Morte de um Soldado Republicano, 1936. Robert Capa
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A profissional Dorothea Lange ficou marcada pela sensibilidade e interesse

que tinha pelas pessoas, sendo considerada, conforme relata Janson (2001), uma
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das melhores fotdégrafas de seu tempo. Suas fotografias tiveram alto poder de
comunicacdo e interferéncia no meio social. Através da sua fotografia Mae
Trabalhadora Migrante, Figura 3, registrada na California em 1936, houve a
sensibilizacdo do governo que se apressou em enviar alimento e criar centros de

apoio para os trabalhadores.

Figura 3 - Mae Trabalhadora Migrante, Califérnia, 1936. Dorothea Lange

Fonte: Janson (2001, p. 1060)

2.1.2 Fantasia e a abstragcéo

No final da Primeira Guerra Mundial, segundo Janson (2001), o movimento
dadaista passou a usar muito em suas composi¢des a fotomontagem e o fotograma,
técnicas de colocar objetos diretamente sobre o papel fotografico, expostos a luz.
Nas fotomontagens os artistas recortavam partes de fotografias e faziam colagens
com o intuito de ridicularizar convengdes sociais e estéticas. Tais colagens eram
muito utilizadas em pésteres, principalmente de propagandas politicas.

Man Ray, fotégrafo norte-americano que vivia em Paris, é reconhecido por
seus fotogramas e solariza¢des, imagens metade positivas e metade negativas
como resultado da exposicdo durante a revelacdo. Também o0s construtivistas
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russos passaram a utilizar as fotomontagens e os fotogramas como forma de aliar a
arte e a industria.

Depois da Segunda Guerra Mundial, a fotografia foi marcada pela abstracéo.
Os fotografos buscaram o efeito de fantasia utilizando-se de lentes especiais e
filtros. A partir de 1970 os efeitos foram incrementados ainda mais através de
técnicas de impresséo. Jerry Uelsmann e Minor White sdo exemplos dessa classe
de fotografos que brincavam com o ludico, dando forma a imagens que surgiam do
subconsciente, procurando alcancar o emocional e o espiritual. Os fotografos se
voltam para a fantasia como forma de exprimir seus sentimentos e problemas

interiores.

2.1.3 A fotografia documental

Diane Arbus foi uma fotografa com visdo pessoal Unica. Segundo Zwahlen,
Lovell e Foltz (2007), as fotografias da artista parecem questionar os padrdes da
sociedade que consideramos normais, apresentando tudo aquilo ou aqueles que, de
certa forma, sdo excluidos socialmente. Travestis, artistas de circo, pessoas com
deformidades séo decorrentes em sua obra, como exemplifica a Figura 4.

Figura 4 — Child with Toy Hand Grenade in Central Park, 1962, Diane Arbus
¢ PP Ak

Fonte: Zwahlen Jr., Lovell, Folts (2007, p.385)

Também W. Eugene Smith, famoso fotojornalista, com perfeita composi¢ao
de luz e sombra comove na arte de documentar a condicdo humana ao mostrar uma

crianga deformada por intoxicacdo de mercurio sendo banhada pela mée, Figura 5.
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Figura 5 - Tomoko no Banho, 1972. W. Eugene Smith

Fonte: Janson (2001, p. 1069)

Ja Robert Frank, de acordo com Janson (2001), é responséavel pelo
aparecimento de uma nova forma de fotografia documental nos Estados Unidos. As
fotografias de Frank séo carregadas de sentido, mensagens, muitas vezes irnicas.
E o caso da fotografia Santa Fé, Novo México, Figura 6 onde as bombas de gasolina
parecem se voltar para a palavra “save”, que traduzindo significa salvar, proteger,

como se fossem membros de uma seita em busca de salvacéo.

Figura 6 - Santa Fé, Novo México, 1955-56. Robert Frank

n—»

Fonte: Janson (2001, p.1070)
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Sebastido Salgado, notavel fotégrafo Dbrasileiro, produziu imagens
documentais chocantes em viagens ao redor do mundo. A exploragao do trabalho

bracal € o foco principal das capturas, muitas registradas em seu pais de origem

como exemplifica a Figura 7.
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Fonte: ZwahlenJr., Lovell, Folts (2007, p.392)

2.1.4 Po6s-modernismo

Os fotografos pos-modernistas preocupam-se com 0 que realmente gera
significado a fotografia, e com a analise de uma sociedade totalmente condicionada
pelos meios de comunicagdo. A preocupacdo ndo € mais tanto em descobrir ou
documentar a realidade, mas sim gerar significados e expresséo através da captura
e composicdo (ZWAHLEN; LOVELL; FOLTS, 2007).

A designer grafica Barbara Kruger criou imagens e a elas adicionou palavras
e mensagens na forma de anuncios, para fazer o leitor pensar a respeito de sua

esséncia e de como a midia trabalha a mente das pessoas. Exemplo Figura 8.
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Figura 8 - Untitled, 1989, Barbara Kruger

Your body

battleground

Fonte: Zwahlen Jr., Lovell, Folts (2007, p.387)

2.2 Escolas fotograficas

A fotografia, desde seu surgimento, evolui no que diz respeito aos seus
recursos técnicos, Opticos, quimicos ou eletrénicos, como também muda e se
transforma em relacdo aos recursos de ordem imaterial, que seriam os culturais e
mentais. De acordo com o contexto cultural que marcou a fotografia em diferentes
épocas, formaram-se escolas fotogréficas: grupos de artistas que seguiam regras
técnicas e recursos estilisticos. A opcao de nao inserir as escolas fotogréaficas na
abordagem da evolucéo cronoldgica da fotografia, se da pelo fato de elas ndo serem
condicionadas essencialmente pelos fatos historicos, mas sim por questdes de

ordem compositiva.
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2.2.1 Escola de Paris

Eugene Atget deu inicio a fotografia moderna em Paris. As imagens de sua
autoria sdo marcadas por uma intensidade sutil e perfeicao técnica.

André Kertész € um dos sucessores de Atget. Prioriza a cuidadosa
composicdo, como é o caso exemplificado na Figura 9, onde isola a Figura central
no quadro da captura e inclui no seu entorno poucos elementos, apenas o

necessario para a construcéo da cena.

Figura 9 -O MUsico Cego, 1921. André Kertész

T, i ol
Fonte: Janson (2001, p.1048)

Gyula Halasz, jornalista mais conhecido como Brassali, foi outro sucessor de
Atget que incorporou as paisagens e costumes parisienses em seu trabalho. Tinha
grande intuicdo para fotografar personagens exéticos de Paris.

O apogeu da Escola de Paris deu-se com a obra de Henri Cartier-Bresson, o
fotojornalista mais influente do seu tempo. Foi Bresson que designou “o momento
decisivo” da fotografia, o reconhecimento e a organizagéo visual instantdneos de um

acontecimento no seu momento mais intenso. O artista utiliza em sua obra, sempre



23

com grande senso estético, o espaco para criar relacbes sugestivas e
surpreendentes entre os elementos. Possui grande interesse pela composicao
proveniente da arte moderna abstrata. A fotografia México, Figura 10, € um exemplo

de seu viés perturbador na fotografia.

Fonte: Janson (2001, p. 1049)

Rivalizando com Cartier-Bresson, de acordo com Janson (2001), esta Robert
Doisneau. Ao contrario da intensidade e poder perturbador de Bresson, Doisneau
retrata a Figura humana cheia de humor e ironia. A Figura 11 exemplifica com
perfeicdo essa sua vertente irbnica ao capturar o momento exato do direcionamento
do olhar de um casal. A esposa admira a vitrine enquanto o marido admira a Figura

da modelo nua.
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Figura 11 - Olhar de Soslaio, 1953. Robert Doisneau

Fonte: Janson (2001, p.1050)

2.2.2 A escola de Stieglitz

Alfred Stieglitz, o pai da fotografia moderna e defensor da fotografia como
arte, ajudou fotégrafos americanos e influenciou indmeros outros no
aperfeicoamento da fotografia enquanto instrumento artistico e expressivo.
Inicialmente seguiu as convencgdes secessionistas ao tratar a fotografia como
equivalente da pintura. No entanto, a partir de 1890 j& apareceriam fotografias de
cenas de rua, indicando uma fase mais madura com o intuito de exprimir a sua
experiéncia e filosofia de vida, porém sempre precedidas de valor estético e
composicao cuidadosa.

A fotografia “direta” de Stieglitz abriu caminho a fotografia “pura”, tendo como
Figura principal nessa vertente Edward Weston, que cultivou o realismo e a
abstracdo criando detalhadas composi¢cées. O Pimentéo, Figura 12, registra o fruto
sob um enquadramento apertado e iluminacdo dramatica, permitindo ao espectador
contemplar o objeto comum de forma diferenciada, muito nitida e de tamanho
desproporcional, sugerindo até mesmo sensualidade e formas de contornos
humanos na fruta (JANSON, 2001).
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Figura 12 - Pimentdo, 1930. Edward Weston

Fonte: Janson (2001, p.1053)

Ansel Adams foi o fundador do grupo f\64, que trabalhava com a pequena
abertura do diafragma para produzir grande profundidade de campo, Adams, o mais
importante fotografo da natureza americana, procurava obter detalhe e profundidade
uniformes em suas fotografias. Era meticuloso na composicdo, exposicdo e
revelacao fotograficas. Sua estética era definida por paisagens, Figuras e natureza-
morta.

Margaret Bourke-White, segundo Janson (2001), foi a primeira fotdgrafa
comercial a ser contratada por revistas como a Fortune e depois pela Life. A sua
fotografia da barragem de Fort Peck, Montana, de 1936, é um classico do
fotojornalismo.

Edward Steichen, importante e talentoso retratista, marcou a histéria da
fotografia ao organizar em Nova York no ano de 1955 a exposi¢do intitulada “A
Familia do Homem”. Na exposi¢do, a fotografia O Nascimento, 1955, de Wayne
Miller causa furor ao captar o milagre da vida de forma emocionante, dramatica,

honesta e chocante.
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2.3 Fotografia contemporanea

A introducao da tecnologia digital disponibilizou ao consumidor equipamentos
a precos razoaveis e com recursos cada vez mais sofisticados, maior qualidade de
imagem e facilidade de uso. A fotografia pode ser produzida com o uso de cameras
fotograficas, tablets, smartphones entre outros aparelhos eletrénicos. A facilidade e
simplificacdo nos processos de captacdo, armazenamento, impressao e reproducao
da fotografia geraram uma democratizacdo da imagem. Todas as pessoas estao
aptas a produzir imagens, e milhares delas sé&o produzidas e reproduzidas por dia.

A democratizacdo fotografica acaba por nivelar a fotografia em um patamar
sem critérios rigidos de producéo. A tecnologia avancou, mas com ela a técnica de
composicdo acabou sendo deixada de lado. Simplificacdo nos processos de
captacdo e reproducdo quer também dizer simplificacdo do processo compositivo,
falta de entendimento do conceito de design. Grande numero de imagens é
produzido, e como o fluxo de producdo e reproducdo de novas imagens € muito
rapido, as pessoas nao encontram tempo de ler e analisar essas fotografias. Como
resultado pode-se dizer que o espectador perde critérios de avaliacdo sobre estas
imagens, e o fotografo ndo sente mais necessidade de produzir cuidadosamente
boas fotografias.

A fotografia perde pouco a pouco seu carater estético-documental e passa a
ser banalizada. Além disso, ndo se utilizam mais apenas as técnicas e meios
fotograficos tradicionais que pouco interferiam na imagem capturada pela camera.
Passou-se a utilizar muitos recursos eletronicos da computagdo com programas
especificos de edicdo de imagens para alterar e manipular fotografias. A
manipulacdo digital da imagem na pdés-producdo coloca 0 processo estético-
compositivo em um patamar de irrelevancia, tirando da fotografia sua credibilidade e
valor simbdlico de "reproducéo da realidade".

Segundo Cardoso (2004, p.53), “nunca antes existird ou circulara tamanha
guantidade de imagens: qualquer pessoa merecia ser retratada; qualquer paisagem
precisava ser vista; qualquer incidente acabava sendo registrado.” Por se tornar
mercadoria abundante, barata e sem valor estético, a fotografia perde seu poder

expressivo.
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Para conseguir transmitir uma ideia, o fotégrafo precisa muito mais do que
uma camera e forca de vontade. Precisa saber “escrever”, interpretar. Precisa ter
dominio tanto sobre a técnica de manipular o instrumento, a camera, quanto dos
processos compositivos estudados pelo design. Até mesmo fotografias que
reproduzem o0 caos e a aparente desconexdo dos elementos, passam por um
processo compositivo, trata de um estilo, de uma estética, que neste caso visa
perturbar.

Em Filosofia da Caixa Preta (2009, p. 55), Vilém Flusser coloca que “imp0&e-se
a conclusao paradoxal: quanto mais houver gente fotografando, tanto mais dificil se
tornara o deciframento de fotografias, jA que todos acreditam saber fazé-las.” A
popularizacdo das redes sociais, como instagram, facebook, flickr entre outras,
acentua esse processo de “bombardeio” de imagens produzidas n&o s6 por cameras
fotograficas como também por outros equipamentos eletrénicos tais como celulares
e tablets. O fluxo desenfreado de imagens veiculadas € que alimenta o sistema das
redes sociais, promovendo a sociabilidade da fotografia.

As pessoas hoje fotografam automaticamente, e de maneira desenfreada, ou
seja, disparam clicks aleatoriamente, que sao apenas prolongamentos do gatilho de
suas cameras, e nao fotografias relevantes. E importante, portanto, ndo confundir
esse tipo de fotografia, compartihada nas midias sociais, com a fotografia
conceitual, que tem sua origem na estética dos classicos.

O mesmo autor coloca que embora democratizada, a imagem enquanto arte
precisa passar por um processo de conceituag¢do, um critério de criacdo, precisa ter
uma coeréncia entre seus elementos para ter relevancia. E isso que distingue uma
imagem qualquer de uma boa fotografia. O fotografo transcodifica sua intencdo em
conceitos, antes de poder transcodifica-la em imagens (FLUSSER, 2009).

Em virtude da democracia do ato fotografico, a fotografia vai perdendo seu
valor, se tornando desprezivel e confundindo o espectador que jA nem sabe mais o
gue gosta ou ndo e porque, ndo interpreta mais as imagens que lhe sao
apresentadas. Elas passam despercebidas, sua propagacéao é ilimitada.

A composicdo aliada ao design € imprescindivel na retomada de valor a
fotografia. Assim como quem escreve deve dominar e obedecer as regras de
gramatica e ortografia, os fotégrafos deveriam se qualificar, obedecer as regras da

linguagem visual e n&o ficar reféns de um sistema de producéo de imagem.
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Atualmente todos se “escondem” atras de uma cémera. Percebem-se
indefesos, inseguros se nao estiverem fotografando todos os momentos. S&o
pessoas dominadas pelo aparelho, pela camera e ndo o contrario. Mas é o aparelho
que deve trabalhar em funcédo da intencdo do fotégrafo, aliando técnica e aspectos

conceituais, para que assim haja uma producgéo consistente.
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3 DESIGN E FOTOGRAFIA

A palavra design teve sua origem do latim designare, ou seja, designar,
desenhar. Na lingua inglesa, comeca a fazer referéncia as ideias de estruturacéo,
arranjo, intencao, plano, designio, forma e concepcéo. Por certo, temos que o design
consiste na “elaboracao de projetos para a produgao em série de objetos por meios
mecanicos”. (CARDOSO, 2004, p.15)

O design é uma area que se faz presente no cotidiano das sociedades desde
seus primordios, apenas ndo reconhecido como um setor especifico a ser valorizado
e estudado. Na antiguidade, eram utilizados alguns métodos que ja permitiam a
producdo em série de larga escala. No século 15 foi introduzida na Europa a
imprensa com tipos moveis onde as etapas de producdo jA eram divididas em
projeto e execucdo. Pecas para relégios passam a ser fabricadas de forma
mecanizada no final do século 17, e o século 18 testemunha a mecanizacdo de
diversas industrias, bem como a introducdo da divisdo do trabalho. O design se
torna etapa especifica do processo produtivo e passa a formar profissionais no
século 19 com a instauragdo das primeiras escolas no ramo.

No século 19 ocorreu grande expansao urbana, bem como o crescimento do
namero de pessoas querendo ampliar suas op¢des de consumo. Surge entdo o
conceito de lazer popular. A populacdo passa a frequentar museus, teatros e
parques. A propaganda, apresentacdo das informacdes e a comunicacdo de forma
geral passam a se fazer necessarias neste meio urbano, o que ocasiona uma rapida
evolugcédo dos meios impressos de comunicagéo.

Na segunda metade deste século, com o crescimento da elite, das atividades
culturais e de um publico cada vez mais alfabetizado, ha grande aumento da

producdo e veiculacdo de imagens e impressos. A fotografia alcanga seu maximo
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prestigio e ao mesmo tempo banalizacdo, devido ao grande ndmero de imagens
circulando. “A fotografia completou o processo de transformar a imagem em
mercadoria abundante e barata, mas ironicamente, essa abundancia toda acabou
por esvaziar as imagens de uma parte do seu poder simbdlico tradicional.”
(CARDOSO, 2004, p.53)

Milhares de fotografias sao capturadas diariamente e a velocidade do cambio
dessas imagens via novas midias se faz de maneira altissima. Estima-se que s6
através da rede social facebook sejam veiculadas diariamente mais de 350 milhdes
de fotografias ao redor do mundo. Além deste existem inUmeras outras redes
sociais, aplicativos e midias que estimulam a grande demanda fotografica. No
entanto, devido a seu perfil de fotografia de registro, essas fotos, geralmente séo
consideradas apenas como reac¢des a cenas, registros cotidianos desprovidos de
carater estético, pois ndo passaram por um processo de composi¢ao, de estudo da
cena e do melhor enquadramento e disposi¢cédo dos elementos que a compdem.

Mas o que faz uma fotografia ser boa, merecer destaque e se distinguir como
arte diante da grande demanda de imagens produzidas e veiculadas atualmente?
Segundo Freeman (2012, p. 6), essa pergunta € muito vaga, mas existem seis
qualidades que ele enumera como sendo condicionadoras de uma boa imagem:
mesmo que transgrida fundamentos técnicos e estéticos, ainda assim a imagem
precisa conhecé-los; além disso, a imagem deve estimular e provocar; também
precisa adequar-se ao contexto cultural; ser fiel ao meio, ndo imitar outras formas de
arte; € muito importante conter uma ideia, prender a imaginacao do espectador, ndo
apenas o seu olhar; e por fim, ter multiplas camadas, operar em mais de um nivel.

Uma boa fotografia precisa muito mais do que clareza e eficiéncia. Esses
critérios se tornam imprescindiveis se a intencdo € comunicar. No ambito da
fotografia profissional, principalmente a fotografia artistica, o propésito € de
comunicar e expressar, portanto a fotografia precisa de beleza, equilibrio, coeréncia
na disposicdo dos elementos, o que envolve conhecimento de técnicas e
fundamentos que séo essenciais a composi¢cao fotografica.

Existe algo muito palpavel no que diz respeito a fazer uma fotografia que as
pessoas tendam a gostar visualmente. Normalmente séo as cores ricas, o brilho, o
contraste, a harmonia, a nitidez e claridade, a beleza, e, por fim, o que lhes é familiar
gue chama a atengédo do espectador e faz com que se interesse pela imagem. A

beleza, porém, muda com o tempo e varia de acordo com as culturas. Atualmente,
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por meio da globalizacdo, as pessoas tém acesso ao estilo de vida, design e
fotografia do mundo inteiro, portanto estéticas diferentes surgem e sdo aceitas mais
facilmente. Também interfere no conceito de beleza o tipo de fotografia ao qual o
fotégrafo se alinhe. Uma fotografia comercial vai sempre procurar deixar belo
qualquer assunto, mesmo que nao o0 seja, com o intuito de agradar o espectador e
obter lucro através da imagem. Ja no fotojornalismo, a beleza pode ter uma
prioridade bem baixa, uma vez que procura-se retratar com realismo, muitas vezes
se tratando de desastres, pobreza e conflitos. A fotografia artistica também né&o
prioriza tanto a beleza, mas a expressividade que a fotografia possui, a composi¢cao
e técnica que esta implicita na obra tornando-a Unica e possivel de interpretacdes
variadas. E possivel afirmar que, seja qual for o estilo fotogréafico, a fotografia exige
do fotégrafo conhecimento, criatividade, sensibilidade e talento.

Ao contrario do que é praticado hoje, milhares de disparos para se produzir
algumas pérolas fotogréficas, o ideal para se obter uma boa fotografia seria pensar
antes de disparar. E importante definir primeiramente qual é a intenc&o da fotografia,
se € apenas uma reacao a cena, um registro, ou se ela tem um propdsito, um
objetivo, um assunto a ser abordado, mostrado. As selfies, estilo fotografico onde o
individuo fotografa a si mesmo, as fotografias de viagem, e as fotografias em geral
postadas diariamente em redes sociais, sdo exemplos claros de fotografias de
registro, sem intencdes compositivas. Diferentemente estdo as fotografias autorais
praticadas por profissionais do ramo fotografico, que procuram pelo viés artistico,
priorizando a técnica e a relevancia dos elementos que irdo compor a imagem.

O processo de concepcao e construcado da imagem passa por etapas que sao
inerentes ao fazer fotografico. Primeiramente é feita a selecdo do assunto, ou
assuntos, a ser retratado e do equipamento a ser utilizado (camera, objetivas,
flashes). Apds, é feita a selecdo do enquadramento, a organizacdo visual dos
elementos, 0 processo de composicdo e construgdo criativa, para entdo decidir o
momento exato de pressionar o obturador e capturar a cena. E, na etapa final, estao
as decisOes de impressao, materiais e tratamento da imagem.

Quando se tratar da fotografia conceitual, escolher o que fotografar é o
primeiro passo na intencao fotografica, compositiva. Segundo Flusser (2009, p. 41),

a intencdo fotogréfica é:

a) Codificar, em forma de imagens, 0s conceitos que tem na memaria;
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b) Servir-se do aparelho para tanto;
c) Fazer com que tais imagens sirvam de modelos para outros homens;

d) Fixar tais imagens para sempre.

Resumindo: a intencdo € a de expressar seus conceitos em forma de imagens
acessiveis a outros, a fim de se eterniza-las.

O assunto ndo compreende somente pessoas ou objetos, pode se tratar de
luzes, cores, espacos, conceitos. E para se trabalhar bem com a intencéo fotografica
sdo imprescindiveis, além dos recursos da camera e de lente, questbes de

enquadramento, equilibrio e composigéo.

3.1 Principios compositivos aplicados ao design e a fotografia

O foco do design é trazer sentimento e expressdo a tudo que participa e
documenta a experiéncia humana. A fotografia € uma significativa - sendo a principal
- maneira de registrar e documentar o cotidiano e a sociedade em geral. Se bem
elaborada, a fotografia é capaz de formalizar ideias e informacdes de maneira
expressiva, ndo s6 revelando uma informacao, mas também gerando um conceito,
que se da de maneira artistica.

A fotografia atua entre a arte e a verdade. Embora os fotografos estejam
preocupados em espelhar a realidade, a foto € muito mais uma interpretacdo dela.
Dificilmente o fotografo fica imparcial diante da cena; ele vai escolher como captura-
la, 0o que pretende expressar, que mensagem quer passar com ela. O que ir4 omitir
na imagem, o que revelara, se pretende chocar, denunciar, conscientizar, revelar o
belo, registrar, idealizar ou apenas documentar, sdo decisdes que o fotégrafo havera
de tomar, normalmente, antes da captura. De acordo com Sontag (2004, p. 21),
“uma foto ndo é apenas o resultado de um encontro entre um evento e um fotégrafo;
tirar fotos € um evento em si mesmo, e dotado dos direitos mais categoéricos —
interferir, invadir ou ignorar, ndo importa o que estiver acontecendo."

Uma fotografia com seus planos, angulos, cores, linhas, luzes, sombras e
distribuicdo de elementos possui um significado que vai muito além do ambito visual.

Transmite uma ideia, representa, interpreta, revive e eterniza momentos. Segundo
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Neiva Jr (2006, p. 10) “a imagem e discurso ttm em comum a unido indissoluvel de
expressao e conteudo.”

A fotografia carrega consigo a propriedade de fazer referéncia, de relacionar,
fazer associacfes, intertextualizar. Uma boa imagem conta uma histéria, descreve
uma cena ou até mesmo cria uma situagdo. Mas para ser compreendida pelo
observador € preciso que seus elementos estejam arranjados coerentemente dentro
do espaco; para conferir valor expressivo € preciso que sua forma tenha passado
por um processo compositivo; para ser conceitual a fotografia precisa saber usar em
favor da obra os elementos e técnicas disponiveis no momento da criagdo. Uma boa
fotografia exige concentracdo, imaginacgdo, e pratica. A esse respeito Sontag (2004,
p. 106) coloca que:

A visdo fotografica significava uma aptiddo para descobrir a beleza naquilo
que todos veem, mas desdenham como algo demasiado comum. Esperava-
se que os fotégrafos fizessem mais do que apenas ver o mundo como &,
mesmo suas maravilhas ja aclamadas; deveriam criar um interesse, por
meio de novas decisdes visuais.

A fotografia, para ser conceitual de maneira expressiva, precisa aliar-se ao
estudo e aplicacdes utilizadas na area do design para 0 processo compositivo de
eficientes mensagens visuais, educando, desta forma, a estratégia de producao
fotografica e oferecendo critérios sintaticos a obra. A esse respeito Dondis (2007, p.
18), reitera que:

A sintaxe visual existe. Ha linhas gerais para a criagdo de composicdes. Ha
elementos basicos que podem ser aprendidos e compreendidos por todos
os estudiosos dos meios de comunicacgéo visual, sejam eles artistas ou néo,
e gque podem ser usados, em conjunto com técnicas manipulativas, para a
criacdo de mensagens visuais claras.

Apesar de a fotografia ser dominada pelos elementos visuais cor e tom, atua
também a forma, a textura, a escala, a dimensdo, e varios outros elementos
relevantes para a pratica fotografica. A partir desses elementos, utilizando técnicas
adequadas, € possivel harmonizar uma fotografia, ou criar efeitos de desequilibrio,
de choque, é possivel criar estilos, modelos, minimizar, agucar, chocar, revelar ou
apenas registrar.

Partindo dos preceitos de uma sintaxe na linguagem visual, alguns autores
categorizam os elementos e fatores compositivos aplicados pelo design, bem como

técnicas que sdo imprescindiveis na construcdo de uma eficiente mensagem visual.
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3.2 Principios compositivos

Classificar a fotografia como boa ou ruim € um tanto vago uma vez que
milhares de pessoas estdo usando a fotografia como meio de expressao criativa e
muitas boas imagens sdo produzidas e divulgadas diariamente. No entanto, pode-se
dizer que uma boa fotografia trata-se de uma fotografia bem composta,
fundamentada em técnica, utilizacdo de equipamentos adequados e precedida de
conceitos estéticos. A boa fotografia ndo implica necessariamente ser bela, embora
saibamos que a maioria das pessoas se encante pelo belo, pelas cores ricas, brilho,
contraste, pela harmonia, claridade e nitidez. Fundamentalmente a fotografia
expressiva artisticamente precisa estimular e provocar, além de ser competente, e
para tal € preciso saber enquadrar, dimensionar e equilibrar a cena trabalhando seus
diversos elementos, angulos e possibilidades de criacéo.

A fotografia conceitual parte de um projeto, de uma intengcdo compositiva, ou
seja, carrega consigo um objetivo. Muitas vezes pretende chocar, transmitir ou
revelar uma ideia, brincar com cenas cotidianas transformando-as com um olhar
artistico, documentar a realidade de uma maneira diferenciada. Para tal, precisa
conhecer e estudar o embasamento compositivo técnico e estético, mesmo que a
intencdo seja de transgredi-los. Deve trabalhar o assunto a ser fotografado com
varias camadas, planos e adequar-se ao meio cultural em que esta inserida para
gue o espectador a entenda e interaja, imaginando coisas a respeito da ideia que a
imagem transmite. Uma boa fotografia ira capturar o olhar do espectador e o fara
pensar, se emocionar ou até mesmo perturba-lo.

A capacidade atribuida ao fotégrafo de selecionar e dispor os elementos na
hora da captura fara com que a fotografia seja coerente, organizada, bem composta
e atraente ao olhar, instigante. Sendo assim, o fotografo precisa ter consciéncia de
todos os elementos da cena antes de decidir como organiza-los no quadro na hora
da captura. O uso adequado dos elementos, o ponto de vista do fotégrafo, ira
interferir em todo o equilibrio, estrutura e iluminacdo da composi¢éo, gerando ou ndo
uma fotografia organizada, clara, eficaz e com valor estético.

A realidade individual do artista faz com que ele opte por determinadas
técnicas compositivas que alteram o carater representacional da fotografia,

sugerindo algum tipo de significado especifico que ele queira dar a cena. Ja dizia
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Dondis (2007, p. 88) que “a fotografia € o meio de representagao da realidade visual
que mais depende da técnica.” O comunicador visual pode controlar os resultados
através de meios técnicos e estilisticos a escolher.

O equilibrio é a referéncia visual mais forte que o fotografo possui, todos os
tipos de composicéo eficazes tém em comum o uso do equilibrio. Esta presente na
escultura, pintura, arquitetura, fotografia e design. Segundo Freeman (2012, p. 84) o
equilibrio pode causar reacfes psicolégicas e fisioldgicas, tal € seu grau de
importancia numa fotografia. E preciso organizar uma imagem, equilibrar as
camadas de elementos que a compdem, posicionando esses elementos de maneira
adequada, e a0 mesmo tempo instigante, ou seja, conter surpresas e nuances que
irdo estimular a atencdo do espectador. Isso é fundamental e o ponto de partida ao
se projetar uma boa fotografia.

No estilo classico, utilizado como referéncia para fotografos atuais, predomina
ideias de harmonia, equilibrio e ordem, itens esses que satisfazem a percepc¢éo
humana. O equilibrio na fotografia € alcancado teoricamente, segundo 0s classicos,
guando a disposicao das massas e volumes, considerando suas cores e densidade,
é feita de tal forma a dividir seus pesos de maneira coerente no arranjo total da foto.
Porém, tais critérios compositivos podem gerar na fotografia um efeito estético,
pouco interessante ao espectador.

A fotografia contempordnea néo intenta apenas satisfazer o senso de
harmonia e proporcao, ela também quer estimular, prender a atencdo, surpreender,
criar um equilibrio chamado de dindmico. Para tal, precisa-se saber distribuir os
elementos no quadro de maneira a equilibrar, mas ao mesmo tempo perturbar para
estimular, capturar a atencdo do espectador, jogar o inesperado, a surpresa, a
desconexdo em meio ao equilibrio. Estimulo e equilibrio devem coexistir em uma
boa fotografia. Normalmente esse equilibrio € criado com tensfes que se opdem. A
assimetria, por exemplo, € um tipo de tensdo que ira direcionar o olhar e fard com
gue o espectador busque pela tensdo oposta para equilibrar a imagem, gerando
interesse visual. A boa composicdo nem sempre apresenta oS componentes da
imagem de maneira ja resolvida. Ela faz com que o espectador aguce seu senso de
equilibrio e resolva a imagem.

Freeman (2012, p.96) reitera que existem seis componentes essenciais para
a criacdo fotogréfica que irdo interferir no equilibrio da cena: tom, profundidade,

espaco, nitidez, cor e conteudo. A partir desses componentes sera possivel distribuir
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e trabalhar Figuras pequenas em cendrios maiores, cores de primeiro plano com
cores de plano de fundo, chdo com céu e assim por diante, um componente
interagindo com outro.

O equilibrio espacial consiste em direcionar segmentos distintos, areas
delimitadas dentro do quadro. O fotégrafo poderd trabalhar os elementos dentro
deste quadro através dos recursos de angulo e lente, criando apresentacfes
inesperadas, clichés, irbnicas, belas, inovadoras e o que mais a criatividade e os
angulos do fotografo Ihe permitirem. Os segmentos do quadro, o conteudo, tém forte
peso dentro da cena, uma vez que, serd reconhecido aquilo que j& é conhecido pelo
espectador. Uma pessoa na cena, por exemplo, chamara imediatamente a atencao
na leitura visual, possui um peso muito grande diante dos demais elementos.
Portanto, devera ser posicionada de tal forma que, ndo ocupe grande parte do
quadro, para que seu peso seja equilibrado com os demais elementos.

Outro fator que interfere no equilibrio de uma imagem é a profundidade da
cena, que precisa ser muito trabalhada quando operam mais de uma camada na
fotografia. Os planos e elementos precisam ser equilibrados através do
enquadramento e posicionamento do fotégrafo, criando uma relacdo dinamica entre
os elementos da imagem. Dependendo de seu posicionamento, o fotografo ird tornar
alguns elementos mais dominantes ou relevantes em relagdo aos demais. Também
interfere na sensacéao de profundidade itens como cor, luz e tom.

Um elemento, mesmo que isolado em um campo, relaciona-se com o todo e
direciona o olhar do expectador. Mais elementos em uma mesma Composi¢ao
podem se harmonizar ou se repelir, dependendo da sua proximidade ou distancia.
Quanto mais proximos, maior sera a atracao entre eles, importante propriedade uma
vez que o homem tem necessidade de agrupar, de formar um todo a partir de
unidades.

As unidades, os elementos de uma fotografia, se relacionam com mais forga
guando apresentarem semelhancas, conceito de similaridade no qual agem as
afinidades visuais forma, cor, tamanho, textura e tom.

A cor, que consiste na diferenca de matiz e saturacdo, gera efeitos de
unificacdo, complementaridade, vibracdo e percepc¢bes envolvendo sentimentos.
Estudos apontam que, a maioria das pessoas, prefere cores ricas a cores
empalidecidas, imagens claras e em alto contraste. No entanto, a vibracdo e o

contraste serdo utilizados de acordo com a intengcdo compositiva do fotografo.
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Fotografias monocrométicas, por exemplo, sugerem alto grau de expressividade e
dramaticidade. Também as fotografias pouco contrastadas podem sugerir
melancolia, nostalgia, ou até mesmo sensualidade. O matiz abre inUmeras
possibilidades de composicéo e consequente criacdo de sensacdes imagéticas.

E um fendmeno de percepcao visual enxergar elementos escuros contrairem-
se quando sobre fundos claros, enquanto que o elemento claro sobre o fundo escuro
parece expandir-se. Trata-se do equilibrio tonal, e é através da luz e da sombra que
na fotografia podemos criar volumes inexistentes e proporcionar aos elementos,
maior ou menor destague na cena. A escrita através da luz é uma imitagcdo da
realidade que possibilita ao autor da imagem tomar as referéncias e transforma-las
de acordo com o que pretende passar ao leitor da imagem.

Ao se trabalhar com nitidez e desfoque, outro fator compositivo que gera
equilibrio, é importante lembrar que o olho ira procurar sempre o que for nitido,
haverd um direcionamento do olhar. Portanto, para equilibrar desfoque e nitidez, a
area de desfoque deve ser bastante maior que a nitida, proporcionando um

equilibrio de pesos na imagem, como € representado na Figura 13.

Figura 13 - Desfoque/Nitidez

Fonte: FREEMAN (2012, p. 93)

Os cenarios onde serao trabalhados esses componentes constituem quadros,

e a divisdo equilibrada desses quadros € o que ira gerar harmonia na fotografia.
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Inimeras séo as decisdes e inten¢cdes compositivas que, quando precedidas
de estudo e técnica, proporcionam resultados visuais de grande expressao.
Decisdes sobre equilibrio e harmonia devem ser tomadas em todas as composi¢des
fotograficas a fim de proporcionar reacfes positivas nos espectadores. A
regularidade de elementos e a simplicidade na composicdo determinam, por
exemplo, uma fotografia onde predomina o0 repouso e o0 relaxamento, ou seja,
sensacdao de tranquilidade, de bem-estar, de algo bom a ser observado. Ja a falta de
equilibrio e regularidade s&o fatores que geram uma desorientacdo no olhar do
espectador, deixando-o confuso ou perturbado. A variacdo complexa e inesperada
dos elementos, técnica aplicada por muitos artistas, resultard em irregularidade,
determinando a tenséo fotogréfica.

Conforme Freeman (2012, p.98) através do uso de tensbes que se opdem,
cria-se uma assimetria direcional na imagem, o0 que instiga o espectador a querer
buscar pelo equilibrio. Trata-se de um equilibrio dindmico como estratégia de
composicdo para gerar interesse visual no espectador. Um posicionamento
descentralizado do elemento principal no quadro, por exemplo, instiga uma tenséo
oposta e faz com que o espectador interaja com a imagem, na busca pelo senso de
equilibrio. Um objeto colocado no canto superior-direito do campo visual gera um
maximo de tensdo, estratégia que ndo pode ser considerada como um erro, mas sim
um desafio ao olhar do leitor, uma provocacdo, uma vez que o olho humano
favorece sempre a zona inferior esquerda do campo visual. Através do
enquadramento fotografico, € possivel dispor os elementos num plano tensional de
maneira proposital, a fim de instigar o espectador.

Segundo Dondis (2007, p.37) “a estabilidade e a harmonia sdo polaridades
daquilo que é visualmente inesperado e daquilo que cria tensbes na composi¢cao.”

As formas visuais devem harmonizar ou contrastar, nunca gerar ambiguidade,
nunca deixar o espectador confuso. Se houver a pretensdo de posicionar um
elemento no centro da imagem, ele deve ser posicionado exatamente no centro,
pontualmente. Caso a intengcdo seja a de contrastar, o objeto merece um
posicionamento que gere agucamento, uma polaridade, fora do eixo vertical e
horizontal. Os elementos nunca sdo compostos de forma aleatoria, possiveis de
gerar ambiguidade interpretativa. O leitor pode se sentir tenso, instigado, mas jamais

confuso.
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3.3 Elementos visuais

Tudo o que olho humano vé é constituido por substancias basicas, sdo 0s
elementos visuais. Qualquer obra visual € formada por partes, elementos visuais
interatuantes, como o ponto, a linha, a forma, a dire¢do, o tom, a cor, a textura, a
dimenséo, a escala e o movimento, que formardo uma totalidade equilibrada.

Ressalta Dondis (2007, p. 22) que “qualquer acontecimento visual € uma
forma com conteudo, mas o conteudo € extremamente influenciado pela importancia
das partes constitutivas, como a cor, o tom, a textura, a dimenséo, a proporcéo e
suas relacdes compositivas com o significado."

A escolha dos elementos a serem usados e como serdo manipulados é
propriedade do artista, fotografo, tendo em vista o efeito pretendido. Sao infinitas as
opcbes de composicdo que irdo conferir valor conceitual a fotografia. Minimalista,
agressiva, suave, realista, surreal, os principios compositivos proporcionam ao
artista inumeras possibilidades de decisao e criacao.

O ponto é a unidade minima e a mais simples, simbolo de marcacéao,
medicdo, que direciona o olhar. Quando em grande nimero ou justapostos uns aos
outros, podem criar a ilusdo de cor ou tom. Pontos que ndo sdo mais identificaveis
individualmente estéo tdo proximos que se tornam linha.

Linear e fluida, a linha confere senso de direcdo e movimento, e descreve as
formas. E decisiva, tem propoésito, sendo usada principalmente para expressar a
justaposicéo de dois tons. O direcionamento do olhar do espectador na fotografia se
da através de linhas sugeridas e criadas através da utilizacdo da luz, sombras e
enquadramentos de cena. As formas, que sao descritas pelas linhas, agregam
movimento e ritmo a fotografia, criando interesse visual no espectador.

O direcionamento do olhar do espectador também é uma técnica possivel
quando se estuda o quadro e se procura trabalhar com a composicao. Através da
utilizacdo de brilho, sequéncias, gradientes e nitidez, além das ja mencionadas
linhas, é possivel conduzir o olhar do leitor e desta forma criar niveis de interesse ao
longo da cena. Muitas vezes o0 correto enquadramento de apenas um elemento
dentro de uma sequéncia de linhas, podera gerar um movimento imperceptivel do

olhar ao longo de toda a cena, criar uma perspectiva.
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O tom é um importantissimo elemento fotogréfico, uma vez que por meio dele
e sua centena de gradacgodes, distingue-se a variedade de informagdes que o meio
apresenta. Comparando o claro com o0 escuro pode-se visualizar e criar as
dimensdes, profundidades, distancias, movimentos e outras referéncias do
ambiente.

Numa fotografia, a técnica permite ainda criar volumes inexistentes, ou entéo
reduzi-los. E possivel criar hierarquias entre os elementos da cena, confusdo ou
interacdo de planos, e sugerir determinadas sensacfes a cena: melancolia,
nostalgia, dramaticidade entre outras. Quando h& mais elementos no quadro,
permite ainda a criagdo de uma unidade de cena, com o0s elementos se relacionando
por meio do tom.

O tom € essencial a sobrevivéncia humana, e a esse respeito DONDIS (2007,
p. 110) compreende que, “através do tom, percebemos padrées que simplificamos
em objetos com forma, dimensé&o e outras propriedades visuais elementares.”

Em nenhuma representacdo bidimensional, o que inclui a fotografia, existe
uma dimenséao real, ela € apenas implicita, € uma ilusdo. Ela apenas existe no
mundo real, onde € possivel senti-la e vé-la através da visao.

Sobre dimenséo e fotografia Dondis (2007, p. 77), coloca:

“A perspectiva predomina na fotografia. A lente compartilha com o olho
algumas das propriedades deste, e simular a dimensdo é uma de suas

capacidades principais. Mas existem outras diferencas cruciais. O olho tem
uma ampla viséo periférica, algo que a camera é incapaz de reproduzir.”

O principal artificio para simular a dimensdo é a técnica da perspectiva,
utilizada na Figura 14, que pode ser intensificada pela manipulagéo tonal, a énfase
de luz e sombra, claro e escuro, e com o enquadramento dos elementos em primeiro

e segundo planos.
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Figura 14 - Imagem com diferentes perspectivas
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Fonte: BUSSELLE (1979, p.16)

Angulo, enquadramento, nitidez e contraste de claro e escuro produzem
efeitos de primeiro e segundo plano na fotografia, 0 que possibilita as sensagdes de
profundidade e de escala, tamanho. O primeiro plano ancora ou enquadra o que
esta no segundo plano, criando uma relagdo entre os dois. Trabalhar com planos é
ideal quando se quer trabalhar com mais pontos de interesse no quadro.

A camera fotografica pode reproduzir e dimensionar o ambiente de maneira
espetacular. No entanto, a amplitude de registros € determinada pelo alcance focal
de sua lente. Existem lentes que distorcem a realidade, como a olho-de-peixe, muito

utilizada para capturar dimensdes inacessiveis as demais lentes, uma vez que
proporciona um angulo de visdo extremo, de até 180° as normais, que se

aproximam da visdo humana proporcionando imagens muito realistas; a teleobjetiva,
muito utilizada para o fotojornalismo, pode registrar informacdes visuais de uma
forma inacessivel ao olho, a longas distancias; a grande angular, que aumenta a
amplitude do campo, portanto muito utilizada para fotografar paisagens ou em
recintos pequenos, com pouca distancia para fotografar; as lentes zoom, que
permitem variar distancias focais sdo muito utilizadas nos diversos campos da

fotografia devido a sua versatilidade; as lentes macro e micro, especificas para
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capturar objetos muito pequenos, tais como insetos, plantas e até mesmo micro-
organismos. A dimensao a ser atingida e projetada depende da escolha e intencao
do fotografo.

O fotégrafo tem a seu dispor inimeras técnicas de utilizacdo da luz, luzes
suaves, duras, difusas, conferindo as suas fotografias o conceito que quer
apresentar. E possivel introduzir através da gradacdo da luz e do tom efeitos de
suavidade, tensdo, transcendéncia, mistério ou realismo. Além disso, o tom é
imprescindivel na criacdo de contraste, elemento que da base a fotografia. O
contraste organiza os estimulos visuais de tal forma que intensifica o significado das
mensagens, simplificando a comunicagao. Ele instiga sensagodes, choca, estimula,
dramatiza.

A cor é outro elemento que possui muita forca na composicao fotografica, é
carregada de emocdao e informacgéo sensorial. Pode-se alterar volumes, avancar ou
recuar objetos, equilibrar (cores complementares) ou desequilibrar a composicao,
bem como conferir suavidade, sutileza ou agressividade. Associamos a cor
significados simbolicos que resultardo em valor informativo. O vermelho, por
exemplo, pode significar amor, paixao, perigo, raiva, enquanto que o branco sugere
leveza, pureza, tranquilidade. Cores quentes conferem sensacOes de alegria e
entusiasmo, enquanto as frias sugerem introspecc¢ao e sutileza.

O elemento cor possui trés dimensdes que podem ser medidas e definidas. O
matizou croma € a cor em si. A saturacédo trata da pureza relativa da cor, e quanto
mais intensa ou saturada, mais carregado de emocdo e expressdo. A terceira

dimenséao é acromatica, o brilho relativo, do claro ao escuro.

3.4 Técnicas visuais

As expressOes artisticas sdo, de forma geral, influenciadas tanto por
convengodes (normas) quanto pelo estilo, que implica decisées compositivas, escolha
e manipulacdo de elementos, e utilizagdo de técnicas apropriadas, no caso da
fotografia, distancia focal, tempo e iluminacéo.

Em fotografia, no que diz respeito a composicdo, ndo se fala apenas em

técnicas fotogréficas, mas principalmente em técnicas visuais compositivas. O
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conhecimento e a utilizagdo da técnica de composi¢do permitem o controle do efeito
e dos resultados na utilizagdo dos elementos visuais. Opc¢des de representacédo que
variam de acordo com a intencdo compositiva do autor da imagem, muito grafico ou
pouco grafico. Ao fotografo cabe utilizar de seu olhar e, através da lente de seu
equipamento, enquadrar e dimensionar no quadro os objetos que irdo compor a
cena, tendo em vista as técnicas de representacdo e 0s possiveis resultados a
serem obtidos.

O equilibrio é, depois do contraste, o elemento mais importante das técnicas
visuais uma vez que sua presenca se faz necesséria no processo de percepcgéo
humana criando as mais variadas sensagcfes. Os planos e elementos que iréo
compor a fotografia devem ser trabalhados e equilibrados através dos recursos de
angulo e lente, enquadramento e posicionamento do fotégrafo diante da captura. A
auséncia de equilibrio produz instabilidade, o que numa manifestacdo visual gera
provocacao, inquietude, ruido visual.

A simetria € uma forma de equilibrio caracterizada pela logica e simplicidade
absolutas. A técnica de utilizacdo da simetria é regida pelo equilibrio axial, ou seja,
cada unidade situada de um lado de uma linha € rigorosamente repetida do outro
lado.

Ela influencia fortemente outra técnica também praticada na construcao de
mensagens visuais, a técnica de estase, producdo de imagens estaticas, onde
predomina o efeito de repouso e tranquilidade, sendo, portanto, mais enfadonhas. O
conceito da simetria e estase € buscado, por exemplo, na fotografia de retratos
destinados a documentos. Em fotografias com viés artistico ou de carater autoral, a
simetria geralmente € evitada, uma vez que a intencdo compositiva nesse caso
procura instigar o espectador, criar movimento, atividade e pontos de interesse na
cena.

Assim como a técnica de simetria, a uniformidade dos elementos utilizados na
composicdo da mensagem visual também gera um efeito estatico, de algo constante
e invariavel. No entanto, a técnica € muitas vezes utilizada para criar
sequencialidade ao longo da cena, conferindo determinado ritmo a composi¢cdo. A
auséncia de uniformidade enfatiza o inesperado, o irregular. A técnica da
irregularidade, quando bem aplicada, cria interesse por parte do espectador,
surpreende o olhar. Assim como a técnica de espontaneidade, que é saturada de

emocado, impulsividade, é livre, e caracteriza-se por uma aparente falta de
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planejamento. A previsibilidade, ao contrario da espontaneidade, sugere ordem,
planejamento e convencionalidade.

Uma técnica bastante aplicada e de grande relevancia para as areas da
fotografia e do design é a de criar unidades, ou seja, elementos diversos séo
equilibrados em uma totalidade que passa a ser vista como um todo, e hao mais de
maneira isolada. O enquadramento, a iluminacéo, o tom, as formas e os dispositivos
para compor que amarram a cena, sao opc¢oes técnicas que auxiliam na obtencéo
de unidade e também simplicidade em uma imagem. No sentido contrario esta na
fragmentacdo, onde as unidades se relacionam entre si, mas conservam seu carater
individual. Ao utilizar-se a técnica de fragmentacdo, corre-se também o risco de
tornar a imagem complexa, ou seja, constituida por inimeras unidades e forcas
elementares que resulta num dificil processo de organizacédo do significado. Embora
a complexidade seja aplicada por alguns artistas de maneira proposital, muitas
vezes, uma fotografia que a apresente em alto grau, confunde o olhar do
espectador, desviando-o do assunto principal.

A minimizacdo e a economia conferem a imagem organizacfes sensatas e
parcimoniosas, que costumam atrair o olhar do espectador. Isso porque a técnica
procura obter a maxima resposta do observador a partir de elementos minimos,
criando um conceito de minimalismo e de descarte do supérfluo e do decorativo.
Clareza e simplicidade estdo implicitas nestas técnicas que também tém cuidado
especial com a consisténcia de cores e tons. Por outro lado, o exagero e a profuséo
intensificam e amplificam a composicédo, que pode ser complementada ainda pela
técnica de variacdo, por oferecer diversidade e sortimento de elementos controlados
por um tema dominante. O exagero produz um relato profuso e extravagante,
carregado de unidades informativas e ornamentado.

Ao se trabalhar com economia ou profusdo em fotografia, deve-se refletir
sobre a intencdo estética que se tem com a imagem. A economia conduz a sutileza,
gue resultard numa obra delicada e requintada. Também a técnica de neutralidade &
sutil e pouco provocadora. De forma contraria a economia, sutileza e neutralidade,
trabalham as técnicas de ousadia, profusdo e énfase. A ousadia € Obvia, seu
objetivo € obter visibilidade maxima, portanto parte de técnicas profusas, intensas e
exageradas. A énfase realca fortemente apenas um elemento contra um fundo

uniforme, ndo deixando, portanto, de estar relacionada com a técnica de ousadia.
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O jogo de transparéncia e opacidade é uma técnica que também pode ajudar
a focar no elemento essencial da cena, enfatiza-lo, uma vez que a opacidade ir4
ocultar os demais elementos da cena. Apenas sera revelado o que estiver em
transparéncia. A singularidade, da mesma forma que a énfase, também focaliza um
tema isolado. Enquanto a justaposicdo de elementos exprime a interacdo de
estimulos visuais, um didlogo que pode ser estabelecido através da forma, cor,
posicdo dos elementos, entre outros.

O elemento quando é enfatizado em uma fotografia, normalmente é marcado
pela técnica da agudeza, ou seja, capturado com precisdo. A técnica confere aos
elementos contornos retos, rigidos, precisos e, consequentemente, produz um efeito
final claro, facil de interpretar, porém com forte impacto visual. A difusdo, técnica
contraria a agudeza, € suave, procura criar atmosferas de calor e sentimento. A
difusdo é muito utilizada no ramo fotografico, sendo criada através de desfoques e
diluicdo da imagem.

Conforme ja mencionado em secOes anteriores, os planos e elementos
constituintes de uma fotografia precisam ser equilibrados através do enquadramento
e posicionamento adequado do fotégrafo, possibilitando a relacdo dindmica entre os
elementos da imagem. O uso ou auséncia de perspectiva na producao fotografica
ird gerar um equilibrio dindmico e com profundidade, ou estatico e plano. Para
conferir sensacdo de profundidade, € utilizada a imitacdo dos efeitos de luz e
sombra caracteristicos do claro-escuro. Além disso, linhas, planos, volumes, cores,
texturas e brilhos podem causar a impressao de profundidade e conduzem o olhar
pela fotografia. Na Figura 15 pode-se observar uma brincadeira realizada atraves de
planos que se fundem. A perspectiva que o fotdgrafo utilizou para realizar a captura
possibilitou uma planura dimensional ficticia, como se homem e ave estivessem

interagindo e com seus tamanhos reais distorcidos.
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Figura 15 - Planos que se confundem

k-

Fonte: FREEMAN (2012, p.119)

7

O efeito da distorcdo adultera o realismo, € o desvio da forma regular e

verdadeira do elemento, podendo induzir a diferentes interpretacdes daquilo que é
visto. Algumas lentes fotogréaficas ja conferem este efeito de maneira imediata. Mas
€ possivel obter resultados com dimensdes alteradas e elementos distorcidos sem o
recurso de lentes especiais, apenas através da utilizagdo da perspectiva fotografica.
J4 a exatiddo da imagem, consiste na técnica natural da camera, o que o olho
enxerga, o realismo.

A repeticdo consiste em conexdes visuais ininterruptas que apresentardo
grande forca coesiva. A repeticdo pode introduzir ordem e ritmo a foto. Ja a
episodicidade indica desconexao, ou conexdes muito frageis. Reforca as qualidades
individuais, porém sem abandonar o significado do todo. Similares a estes conceitos
estdo os de sequencialidade e acaso, sendo a sequencialidade dita como uma
ordem logica, padrdo ritmico e de repeticdo que resulta em uma sequéncia. A
auséncia de planejamento e a desorganizacao intencional sdo obras do acaso, é
impulsiva e carregada de emocao. O ser humano, para encontrar harmonia, precisa
de movimento, equilibrio e ritmo, ou seja, ele procura uma ordem logica, um padrao.
Na fotografia, esse ritmo e sequencialidade, conferem ordem e forca & imagem, e
podem ser obtidos através da sequéncia de linhas, planos, volumes, cores, textura
etc.
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Uma mensagem visual, o que inclui a fotografia, € composta por mensagem,
significado e uso de técnicas visuais. As decisdes visuais podem tanto ser tomadas
em termos técnicos, como iluminacdo, angulo e enquadramento, como também
através da composicdo fotografica quando da utilizacdo de diferentes elementos
compositivos, encontrados na area do design.

Ter um estilo fotografico inclui usar as vérias técnicas de composi¢cao, bem
como iluminacdo adequada, distancia focal, tempo e efeito de lentes. O estilo
sempre é pessoal, individual, mas encaixa-se em algum outro grupo. Na fotografia
contemporanea trabalha-se com o estilo da simplicidade, também com o da
assimetria na disposi¢cao dos elementos no quadro, com o estilo do caos controlado,
uma falsa desorganizacdo, mas feita de maneira intencional, entre muitos outros
estilos. Porém o estilo mais bem aceito pelos espectadores e ainda mais trabalhado
por fotografos profissionais € o estilo classico, equilibrado. “A composi¢ao classica é
o estlo que usa convencdes amplamente aceitas de enquadramento,
posicionamento, equilibrio, divisdo e assim por diante, e ela provou ser notavelmente
resiliente ao longo de décadas de fotografia.” (Freeman 2012, p.78)

O Design Grafico sugere ao comunicador diversas técnicas formais que
possibilitam melhor estruturacéo visual do conceito e ideia a serem transmitidos, que
intensificam e reforcam as intencdes expressivas. Ja dizia Dondis (2007, p. 3) que:

“O modo visual constitui todo um corpo de dados que, como a linguagem,
pode ser usado para compor e compreender mensagens em diversos nivei
utilidade, desde o puramente funcional até os mais elevados dominios da expre:
artistica.”

O processo compositivo da fotografia € um passo crucial, vai determinar o
objetivo e o significado da manifestacéo visual, bem como aquilo que sera percebido
pelo espectador. Para uma fotografia passar pelo filtro da cultura e ndo ser avaliada
como mais uma simples imagem dentre tantas outras, ela precisa ter um diferencial,
precisa provocar, expressar, precisa passar por um processo compositivo, ter um

propésito.
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4 ANALISE DE OBRAS

Toda intencdo estética precisa passar por uma conceituacao antes de virar
uma fotografia, e isso requer embasamento técnico e estético, conhecimento da
linguagem visual. E quando se fala em linguagem visual e composi¢ao, subentende-
se estruturacao, arranjo, intencao, plano, forma e concepc¢éo, estando, portanto a
fotografia e o design interligados na concepcao da boa forma enquanto imagem.

A relacdo design/fotografia, categorizando elementos e fatores compositivos
aplicados pelo design, bem como técnicas que sao imprescindiveis na construcao de
uma eficiente mensagem visual, sera abordada tomando como base a andlise de
imagens dos fotégrafos Alfred Stieglitz e Dorival Moreira. Ambos utilizam a técnica e
a estética na fotografia buscando uma linguagem prépria, o que encaminha suas
imagens sempre para o viés artistico. Tanto as fotografias de Stieglitz como as de
Moreira, além de conter ideias, e desta forma estimular a imaginacéo e a interacao
do espectador com a imagem, sdo fotografias fundamentadas em parametros
estéticos, que priorizam a boa organizacdo, disposicdo e expressividade dos
elementos que compdem o quadro. Os dois artistas possuem consciéncia dos
elementos que irdo compor a fotografia e da sua importancia para o registro.

Foram de Stieglitz os primeiros passos dados em relacdo a busca pela
composicdo e estética na fotografia. Dorival Moreira segue essa vertente nos dias
atuais, adaptando técnica na captura de temas contemporaneos.

Alfred Stieglitz, Figura 16, o pai da fotografia moderna e legitimador da
fotografia como uma forma de expresséao artistica, nasceu em Nova Jersey, Estados
Unidos, em 1864. Filho de familia judia alem& que emigrou para os Estados Unidos
em1849, sempre teve acesso a educacao, sendo que sua formacao teve énfase em

cultura e arte. Era grande apreciador de ciéncia, musica e literatura.
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Figura 16 - Alfred Stieglitz, 1904, Heinrich Kithn

Fonte: http://www.moma.org

O interesse de Stieglitz pelas artes visuais comecou em 1881, quando foi
estudar na Alemanha e passou a cursar quimica fotogréfica. A partir de entéo,
passou a se dedicar e estudar a fotografia, os possiveis papéis da luz e as
possibilidades da fotografia enquanto forma de expressdo. (ESPM...,2012, Texto
digital)

Alfred Stieglitz voltou para Nova lorque quando ja era reconhecido como
fotégrafo no exterior. “A fotografia € minha paixdo e minha obsessédo, a busca da
verdade” Alfred Stieglitz segundo Busselle (1979, p.35)

Ja nos Estados Unidos se associou a Photochrome Engraving Company, se
tornando mestre nas artes da fotogravura e conhecimentos graficos. Era engajado
em campanhas pelo reconhecimento da fotografia como arte, e exigia das pessoas
com quem trabalhava qualidade de producao muito alta.

Por acreditar no potencial estético da fotografia, Stieglitz passou a editar
publicacdes voltadas ao ramo. Apés, por volta de 1902, fundou juntamente com o0s

fotégrafos Edward Steichen e Gertrude Kasebier, a Photo-Secession.



50

Figura 17 - Alfred Stieglitz, New York, 1946, Henri Cartier-Bresson

Fonte: http://www.moma.org

Nesta €época o artista seguia as convenclBes secessionistas, tratando
fotografia como equivalente da pintura, influenciado principalmente pelos
movimentos Impressionista, Simbolista e Naturalista. Mais tarde também pelo
Cubismo e Dadaismo, sempre na busca de expressar sentimentos e evocar
sensacoes por meio da fotografia (ESPM..., 2012, texto digital).

Stieglitz foi responsavel por introduzir nos Estados Unidos movimentos e
artistas de vanguarda europeus ao criar interesse no publico e critica através de
exposicoes realizadas na Galeria 291, presidida por ele.

O artista acompanhou e documentou as transformacgfes sociais, tecnoldgicas
e culturais da sociedade americana na virada do século XX. Ao final do século XIX
as fotografias de Stieglitz registravam o vapor da industrializacdo. As imagens
pareciam envoltas pela névoa, apenas com um primeiro plano nitido. J& entrada
para o novo século, os temas eram urbanos e a névoa da espaco a precisao visual.
O artista passa a trabalhar com planos abertos que lhe conferem maior profundidade
de campo e, consequentemente, maior numero de elementos na cena.

O crescimento de Nova lorque e as transformacgdes urbanas seria retratado
de maneira quase que abstrata, usando muito jogo de luz e sombra para fotografar
arranha céus ao lado de pequenos prédios.

As constantes cenas de rua demonstrariam a sua filosofia de vida e maneira
de interpretar e revelar a sociedade.

A partir do ano de 1917, Stieglitz se desvinculou das atividades com o jornal e
a galeria. Passou a se dedicar a um trabalho mais pessoal, com significado
emocional. Foi entdo que realizou Equivalentes, série de imagens do céu e de

nuvens onde priorizava as formas para transmitir sensagoes.
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Ao final de sua vida, com a saude bastante debilitada, Stieglitz passou a
fotografar apenas através da janela de sua galeria enfatizando as formas
geomeétricas da cidade.

Dorival Moreira, ilustrado através da Figura 18, é artista brasileiro, fotografo
paulista contemporaneo, nascido em 13/01/1952. Mais conhecido como Dori, o
fotégrafo ja passou pelo mercado editorial, trabalhando para a reconhecida Editora
Abril, mercado publicitario, do design grafico e da fotografia de casamentos. E um
dos fundadores do Grupo Photographus e Grupo Luminous de Fotografia.
Atualmente Moreira trabalha com a fotografia artistica, sendo que ja conquistou
diversos prémios tendo suas obras publicadas em importantes revistas de fotografia,
como Iris Foto, Fotografe Melhor e Photo (Franca).

Dorival Moreira costuma fotografar pessoas, lugares, paisagens, todas
envolvendo composicgéo e arte. O artista, que se auto intitula artista viajante, reverte
o dinheiro que ganha na venda de suas imagens em viagens ao redor do mundo
para retratar os mais diversos temas nas mais variadas formas, resultando em
fotografias que muitas vezes viram até itens decorativos.

O fotografo prioriza o inusitado em suas obras. E um olhar diferenciado sobre
cenas corriqueiras, repleto de subjetividade, embasado em muito estudo e técnica.
O artista procura captar suas imagens através de angulos, enquadramentos e
perspectivas alternativos que criam uma sensacao de dinamismo a cena. Geram
tensdo, curiosidade e desta forma agregam expressividade as suas fotografias.
Explora a potencialidade da luz, criando jogos de sombras, tons e formas e desta
forma direciona o olhar do espectador que procurard seguir as sequéncias de
sombras e linhas que foram formadas. Sabe distribuir e equilibrar de maneira
harmoniosa nos diversos planos do quadro todos os elementos que irdo compor sua
cena, criando muitas vezes uma unidade a partir de varios elementos, e desta forma
ele prende o olhar do espectador, que fica instigado com a imagem e a partir desse

processo tenta interagir e interpretar a fotografia.
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Figura 18 — Dorival Moreira

Fonte: http://moreiraphoto.nafoto.net/

Dorival Moreira se destaca nho mercado fotografico contemporaneo brasileiro e
internacional por criar fotografias com viés artistico de plasticidade, composices
expressivas, com forte apelo estético, o que instiga o espectador a aprecia-las. Ele
sempre parte de um projeto, uma ideia de transformar o que vé no seu cotidiano em
elemento artistico. Ao fotografar, ja tem em sua mente uma intencdo expressiva com
a fotografia a ser capturada, e a maneira como ira compor para conseguir transmitir
ao espectador o significado da imagem. Muitas vezes a fotografia nao

necessariamente se torna bela, mas sim eficaz, concisa.

4.1 Design aplicado: andlise de obras de Alfred Stieglitz e Dorival Moreira

Todas as fotografias analisadas no presente capitulo constituem exemplos de
boas fotografias segundo os critérios de composi¢cdo da forma. As obras foram
produzidas através de recursos que o design utiliza na producdo de mensagens
visuais, e que conferem clareza, eficiéncia, beleza, equilibrio a imagem, e coeréncia
na disposicéo dos elementos da mesma.
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A fotografia “A Terceira Classe”, de autoria de Alfred Stieglitz, contextualiza a
sociedade americana do inicio do século XX, revelando as diferencas sociais que ja
se instauravam com a era da revolucdo industrial. Ao registrar a cena, nota-se que o
fotégrafo partiu de uma intencdo para com a captura. Ele teve o propdsito de
denunciar uma realidade da sociedade.

Stieglitz partiu da utilizacdo de um plano aberto onde conseguiu enquadrar 0s
diversos elementos que iriam conversar entre si e compor a cena. Todos o0s
elementos, com suas caracteristicas, trajes e posicionamento no quadro tém uma
importancia particular para a analise de significado da fotografia e formam uma
unidade significativa a partir do todo.

Primeiramente o artista equilibrou as massas de maneira equilibrada no
guadro. Cuidadosamente posicionou a terceira classe, que da nome a foto, no canto
inferior esquerdo da cena, local visto preferencialmente pelo olho humano. Logo
apos o espectador sera direcionado a ver a ponte que, além de ser elemento chave
para o conteudo da fotografia, uma vez que esta fazendo fisicamente a divisdo entre
segunda e terceira classe, também conduz o olhar até os elementos posicionados
no quadro superior.

“A Terceira Classe”, Figura 19, é uma fotografia que envolve enquadramento,
espaco, nitidez, planos e principalmente conteddo. Uma fotografia historica que

prende a atencdo do espectador.
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Figura 19 - A Terceira Classe, 1907. Alfred Stieglitz
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Fonte: Janson (2001, p.1051)

Para compor a fotografia “From the back Window, 291", ilustrada na Figura
20, Stieglitz utilizou o legado do pictorialismo com o intuito de criar uma atmosfera
noturna de luzes e sombras. O fotografo justapbe as formas geométricas dos
edificios equilibrando seus volumes através de varios planos e pontos de luz. Ha
também um equilibrio hierarquico que se da com o aumento sucessivo da altura dos
edificios. O enquadramento com profundidade confere estimulo ao espectador, que
identifica a técnica de variagdo de elementos através das varias formas, mas
reconhece um mesmo tema, a cena noturna da cidade que ja se recolhe em suas

moradas.



55

Figura 20 — From the Back Window, 291, 1915, Alfred Stieglitz.

e

Fonte http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art

Durante uma boa fase de sua vida, Stieglitz dedicou-se a fotografia de
pessoas, sendo uma grande quantia de sua modelo favorita Georgia O Keeffe, que
viria futuramente a se tornar sua esposa. Nas fotografias de Georgia, sendo uma
delas representada com a Figura 21, Stieglitz trabalha muito a técnica fotografica,

enfatizando a iluminagéo.

Figura 21 —Georgia O'keeffe, 1920,AlfredStieglitz

Fonte: http://foto.espm.br/index.php/referencias/pioneirismo-para-legitimar-a-fotografia-artistica/
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As fotografias que retratam sua esposa sdo compostas sob um
enquadramento fechado, apertado, pouco utilizado na época, ano de 1920. H4 uma
economia de elementos que confere simplicidade e minimalismo a cena. No entanto
a iluminacdo proporciona um jogo de tons claros e escuros que produz
dramaticidade ao registro. Também a perfeita utilizacdo da luz permite ao
espectador observar com exatiddo as texturas e contornos do corpo humano, porém
de uma maneira artistica, graciosa, e leve, como se a modelo se movimentasse para

ser observada, parecendo até mesmo estar participando de uma danca.

Figura 22 — Georgia O'keeffe, 1921, AlfredStieglitz

Fonte: http://fo.éspm.br/index.php/referencias/pioneirismo-para-legitimar-a-fotografia-artistica/

Na fotografia que enquadra o pescoco e colo de Georgia O Keeffe, Figura 22,
Stieglitz trabalha da mesma forma com um enquadramento apertado e uma
iluminacdo dramética, que valoriza os contornos, saliéncias e sombras, permitindo
ao espectador contemplar as linhas, enfatizando as formas que o corpo pode
apresentar conforme nos movimentamos. A iluminacéo dura e 0s poucos elementos,
minimizacdo, que compdem a fotografia conferem a ela singularidade, agudeza,
exatiddo e ao mesmo tempo certa sensualidade. A técnica de economia de
elementos visuais atrai o olhar do espectador e resulta numa méaxima resposta por

parte deste de maneira clara e simples, a partir de elementos minimos.
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Figura 23 - A wet Day on the boulevard, Paris 1894 , Alfred Stieglitz

Fonte: http://www.moma.org

Em muitas de suas fotografias Stieglitz explorou cenas cotidianas francesas e
americanas, capturando-as sob um viés pictorialista, que carrega na sua estética
muito dos movimentos impressionista e realista. A Figura 23 ilustra uma dessas
fotografias que em muito lembram a pintura. Na imagem registrada em Paris, 0
fotografo optou por trabalhar a composi¢éo através de planos. A divisdo é clara- o
primeiro plano € apenas o vazio. A imagem ao fundo constitui 0 segundo plano e
registra o conteuddo da imagem, portanto, possui peso mais no quadro. Para
equilibrar os dois planos, o artista de forma coerente jogou em sua perspectiva mais
espaco vazio do que preenchido com elementos. Isso porque, como ja foi
mencionado anteriormente, os elementos Figurativos possuem muito mais forga
interpretativa na imagem, e, portanto, devem ocupar um espago relativamente
menor no quadro. O distanciamento criado entre o observador e a Figura ao fundo,

além de equilibrar a cena, produz naquele uma sensacao de tenséo e expectativa.
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Figu_rg 24 — Early Morn, 1900, Alfred Stieglitz

.

onte http://www.moma.org

A fotografia Early Morn, Figura 24, se encaixa ainda mais na vertente
pictorialista de Stieglitz. E uma imagem ainda mais classica, registrada através de
um enquadramento perfeito, que mais uma vez lembra quadros impressionistas e
realistas. Ao trabalhar com planos distintos, o fotografo contextualiza a cena. O
primeiro plano registra 0 movimento da imagem, o casal trabalhando, seguidos do

campo e de sua residéncia ao fundo.

Flg ura 25 - Scurrying Home, 1894, A_lf‘re‘d_Stleglltz

Fonte: http://www.moma.org



59

Alfred Stieglitz tinha um dom peculiar para transformar, através de recortes,
fotografias que seriam essencialmente paisagem em fotografias de retrato, a
exemplo a Figura 25 onde o artista isolou os elementos em perspectiva. Os planos
foram criados com o intuito de gerar unidades interpretativas.

As linhas marcadas no chéo direcionam de maneira proposital o olhar do
espectador num primeiro momento até o casal, e apos, até a Igreja. Possivelmente o
casal nem estivesse indo até o local mencionado, porém os elementos do quadro
induzem o leitor a interpretar desta forma. Também a soliddo é recorrente na
fotografia, que enquadra o caminho ja percorrido e determina o caminho ainda a
percorrer por meio de diagonais marcadas e posicionamento do elemento principal,

figura do casal.

Figura 26 - The Hand of Man, 1902, Alfred Stieglitz

Fonte: http://.moma.org

As linhas voltam a aparecer na fotografia The Hand of Man, figura 26, através
dos trilhos de trem formando diagonais em contraponto com aslinhas verticais dos
postes de luz. O direcionamento do olhar se faz de tal maneira que o observador
busque pelo plano de fundo da fotografia, onde estd o conteddo do registro. O
revelar da sociedade industrial é registrado em meio a névoa, fumaca, nebulosidade
e tons sombrios que conferem melancolia a cena.

Moreira, assim como Stieglitz, segue uma vertente da fotografia autoral, de

relevante valor estético e artistico. O fotografo contemporéaneo preza pela rigorosa



60

composicao visual e pela plasticidade da obra e de seus elementos, priorizando o
inusitado através de suas capturas.

Na fotografia “Congresso Nacional, Brasilia”, Figura 27, Moreira trabalha com
planos, mas através de um angulo fechado. E feita a justaposicdo de poucos
elementos, indicando efeito de minimalismo, na cena gerando um plano tensional
onde parece que a pessoa fotografada quase ficara fora do registro. O artista foi
preciso no enquadramento, que lhe proporcionou senso de perspectiva e escala,
alterando as dimensfes reais dos elementos e abrindo espaco para possiveis
interpretacbes da fotografia, sendo uma delas a expectativa por saber qual é o
contelido, pessoa, escondida sob o guarda-chuva.

Ao mesmo tempo em que trabalha com dois elementos bastante distintos, o
fotégrafo criou apenas uma unidade. O jogo de luz e tons proporcionou uma
harmonia tonal que faz com que a cena seja vista como um todo, e ndo de maneira

isolada.

Figura27 - Congresso Nacional, Brasilia, Dorival Moreira

Fonte http://moreiraphoto.nafoto.net/

A utilizagédo da luz, das sombras e do tom proporcionaram a captura feita por
Moreira em S&o Francisco, Califérnia, Estados Unidos, Figura 28, representando a

fotografia como esséncia.
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Figura 28 - S&o Francisco, Califérnia, Estados Unidos, Dorival Moreira

O artista percebeu que seu posicionamento |he proporcionava uma
perspectiva da luz que conferiria um significativo jogo de sombras e formas elipticas,
distraindo o leitor do objeto mesa. Moreira trabalhou com uma diagonal onde
enfatizou a sequencialidade das formas e tons, o0 que proporcionou ritmo, movimento
e beleza a obra, lembrando o pictorialismo. O angulo inclinado e o piso dao nocéo
da perspectiva, contrabalanceando com a forma.

Na fotografia registrada em Nova lorque, demonstrada através da Figura 29,
Moreira explora da mesma forma o uso da sequencialidade a fim de gerar
expectativa no leitor. Do ponto de vista alto, o espectador ira observar
inevitavelmente o conteudo, que foi posicionado de maneira proposital no canto
inferior esquerdo do quadro. Porém, por ter tanto peso na cena, esse conteudo
ocupa um espaco muito pequeno do quadro, e desta forma o artista consegue
equilibrar espacialmente a fotografia.

O uso da repeticao na fotografia de Nova lorque, confere ritmo e movimento a
obra. O angulo escolhido pelo fotégrafo enfatiza as texturas criadas pelas cadeiras e
piso, que parecem saltar para fora da cena. Por fim, o monocromatismo da cena

confere beleza e unidade a fotografia.



62

Figura29 - Nova lorque, Dorival Moreira

©
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Fonte: http:‘//moreirap to.nafoto.net/

A Figura 30 representa uma fotografia também registrada em Nova lorque,
onde Dorival Moreira mais uma vez deixa clara a sua predilecdo por brincar com
jogos de luzes e sombras, neste caso gerando uma verticalidade dos elementos. A
fotografia registrada através de um plano superior e a posicédo da luz proporcionou
um prolongamento de sombra das Figuras, que d& sequéncia as linhas ja existentes
na parede. Ao mesmo tempo essas linhas, que somadas a sombra ocupam metade
do quadro, se contrapdem as formas quadradas da calcada num sutil jogo de formas
e geometrizacdo. O contetudo em si, casal conversando, ocupa uma pequena por¢ao
da fotografia a fim de equilibra-la.

A opgéo pelo monocromatismo evidencia os tons claros e escuros, e desta

forma destaca os elementos da cena que geram movimento a fotografia.



Figura 30 - New York, EUA, Dorival Moreira

Fonte: http://moreiraphoto.nafoto.net/

Figura 31 - Brasilia, DF, Dorival Moreira

S

Fonte: http://moreiraphoto.nafoto.net/

A fotografia registrada em Brasilia, Figura 31, possui
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uma intencéo

compositiva muito expressiva. Para a captura o artista utilizou essencialmente a

perspectiva, causando até mesmo leve distor¢cdo dos elementos. A for¢ca da obra
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esta nas cores, nos contrastes e formas, linhas, que capturadas a partir de um plano
inferior convergem, conduzindo o olhar do espectador até o elemento surpresa,
revelando a pessoa por debaixo do boneco. Em justaposicdo, a pequena mao, que
conduz o boneco, permite dimensionar o tamanho real dos elementos que compdem

0 quadro.

Fonte http://moreiraphoto.nafoto.net/

Moreira sabe trabalhar com maestria em seus registros as cores e tons,
formando unidades que, embora existam muitos elementos na cena, conferem a
sensacao de minimalismo e tranquilidade. Na fotografia registrada em S&o Luis,
Maranhdo, Figura 32, apesar de as cores presentes serem fortes e altamente
contrastadas, ha uma suavidade e clareza na composicdo, sugerindo até mesmo a
sensacao de solidao.

O conteudo da captura, o senhor vendedor de picolés, foi centralizado no
quadro. No entanto, ndo causou um efeito de equilibrio estatico. O elemento
diagonal, que se faz presente através do enquadramento da rua e da repeticdo de
linhas e formas- portas, balcdes e calgamento- gera movimento e conduz o olhar do

leitor ao longo do quadro.
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Fonte:https://www.democrart.com.br/quadros/detail/quadro/product.1206/dorival-moreira.

Da mesma forma na fotografia Guarda-Chuva, Figura 33, registrada no Vale
do Anhangabau, Dorival Moreira procura centralizar os elementos no quadro. Porém
novamente a fotografia € tecnicamente composta de tal maneira a conferir
dinamismo e movimento a imagem. Percebe-se que o enquadramento escolhido
pelo fotografo movimenta as pessoas no caminhar em diagonal. Elas estdo no
centro da cena e estaticas, mas 0 espectador percebe 0 movimento que o registro
sugere. No entanto, a graca da fotografia ndo estd apenas no movimento implicito,
mas principalmente na brincadeira que o artista faz através das cores. Elas séo
minimas, mas dao toda forca a composicéo. A vista superior possibilita a ligacdo que
o artista quis criar entre 0 guarda-chuva vermelho de uma dupla de pedestres e o
ténis também vermelho de outra dupla. Os elementos desta fotografia parecem
dialogar entre si, e embora as cores sejam fortes e dramaticas, a composicdo €
divertida e leve em fungéo da brincadeira que o artista proporcionou ao leitor. A vista

superior possibilitou ainda a percepcao da textura que compde o calgcamento.
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Figura 34 - New York, EUA, Dorival Moreira

0

Fonte http://moreiraphoto.nafoto.net/

As corriqueiras fotografias realizadas na cidade de Nova lorque apresentam
sempre uma composicdo cuidadosa que proporciona um estranhamento e um olhar
diferente em relagdo a cidade. As cenas e elementos sdo comuns ao cotidiano nova-
iorquino. No entanto, sob diferentes angulos, os elementos passam a adquirir novas
formas, formar unidades, desenhos e ideias.

O interessante na fotografia demonstrada através da Figura 34, é que o
suposto elemento surpresa ndo se encontra na cena. Existem os carros
estacionados, e as cadeiras esperando pelas pessoas, como que contando ao
espectador que as pessoas chegaram e vao se reunir. No entanto as pessoas nao
aparecem na fotografia. Apenas os carros e cadeiras vazias dispostas em
sequencialidade. O fotdégrafo quis proporcionar ritmo através da repeticdo dos
elementos, que registrados em preto e branco criaram uma unidade tonal.
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Todas as obras analisadas no presente capitulo sdo exemplo de fotografias
segundo os fundamentos técnicos e estéticos de composi¢do da forma. As imagens
foram produzidas através de recursos que o design utiliza na producdo de
mensagens visuais, e que conferem clareza, eficiéncia, beleza, equilibrio a imagem,

e coeréncia na disposicao dos elementos da mesma.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A fotografia e o design ja estdo inseridos na historia da sociedade h& muitos
anos. Sao areas distintas, porém com muitos objetivos afins. A fotografia representa,
registra e documenta o real, enquanto ao design, cabe planejar, estruturar e
conceber ideias. Ambos trabalham na busca de resultados esteticamente
expressivos e eficientes no que diz respeito a seu aspecto de comunicador visual,
sendo que o design, utilizando de técnicas visuais, sugere a fotografia inUmeras
possibilidades de criagdo e composigéo.

O estudo apresentado procurou pesquisar de que maneira as técnicas e
regras aplicadas pelo design exercem influéncia na composicdo da fotografia
enquanto importante instrumento estético e comunicativo, diferenciando-a da maioria
das imagens veiculadas diariamente, de pouca expressividade.

Esta monografia, no primeiro capitulo, ocupou-se de apresentar a histéria da
fotografia, partindo de seu surgimento desde a camara obscura na época do
Renascimento, evolucdo, onde foram apresentadas as principais escolas, fotografos
e obras, até os dias atuais, com a fotografia sofrendo um processo de banalizacéo e
consequente perda de valor de expressividade. O retrospecto historico foi
fundamental para situar o tema no tempo, bem como servir de base para o estudo a
que se propde a pesquisa.

No segundo capitulo de desenvolvimento foi feita uma abordagem sobre
design, interpelando, de forma sucinta, seu panorama historico, bem como objetivos
de atuacdo. Foram apresentados elementos e técnicas utilizadas na area do design,
e como eles podem ser relevantes na composicao de eficientes mensagens visuais.
Foi citado o tipo de valor que cada elemento ou técnica confere a obra final, tais

como beleza, expressao e significado. Além disso, foi importante situar a fotografia
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na atualidade e correlacionar seus elementos compositivos com o design,
informando quais técnicas caminham de uma &rea a outra, contribuindo para o bom
resultado da forma.

No ultimo capitulo, abordou-se de maneira sucinta a vida de Alfred Stieglitz e
Dorival Moreira, profissionais de grande importancia para a area da fotografia, em
especial a fotografia autoral e artistica. Foi realizada uma andlise sobre obras dos
dois artistas, que sdo fundamentadas em quesitos técnicos e estéticos da forma,
enumerando os critérios utilizados para a composicao fotografica das mesmas.

Na pesquisa realizada, verificou-se que a fotografia simula o real, ndo faz um
retrato fidedigno, e é esta simulacdo que caracteriza a experiéncia visual
contemporanea. O fotégrafo consegue interferir de forma mais eficiente na cena
fotografada, alterando-a conforme suas preferéncias, gostos e intencdes
comunicativas, quando h& conhecimento técnico do processo de criacdo de
mensagem visual e dominio sobre os elementos compositivos sugeridos pelo
design. Os elementos basicos constituintes da forma e as técnicas de manipulacdo e
construcdo da imagem devem ser estudados e aprendidos, para depois serem
aplicados na construgcdo de mensagens visuais. Desta forma havera producdes
fotogréficas claras, atraentes e concisas.

O que se percebe nos dias atuais € que a producdo da fotografia e sua forma
de apreciacdo mudaram. Houve a simplificacdo nos processos de captacdo e
reproducdo da imagem, o que ocasionou uma também simplificacdo no processo
compositivo, falta de entendimento do conceito de design.

A carga brutal de imagens acaba por acarretar o embotamento dos sentidos
do espectador, que ja ndo sabe mais distinguir o que € bom ou ruim na leitura visual.
O rapido fluxo de veiculacdo de imagens muitas vezes ndo permite as pessoas que
possam contemplar e fazer a leitura correta da fotografia. Apenas fotografias muito
bem compostas prendem a atencéo do leitor, desacelerando o processo de leitura.

A fotografia enquanto arte, se transformou. Sem critérios rigidos de
composi¢cdo e com a democratizagao da comunicagao de massa, a fotografia perde
seu carater de expressividade e as mensagens visuais acabam nao causando o
efeito que deveriam.

Ficou evidenciado neste estudo que a boa construcdo fotografica requer um
conjunto de decisbes formais. Além das decisdes técnicas, ainda mais relevantes

sao a intencdo e decisdo compositivas do fotografo. O equilibrio dos elementos que
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compdem a cena, a dimensdo em que Sao representados, o tom, as cores, 0
contraste criado, a tensdo ou a suavidade proposta, sdo apenas alguns dos
elementos e técnicas possiveis de serem manipuladas no ato de fotografar.
Contatou-se que o design sugere a fotografia suporte e referéncias, indicando
elementos e técnicas visuais a serem aplicadas e combinadas pelo fotégrafo, tendo
em vista o efeito pretendido. As inumeras opcoes utilizadas no design irdo conferir
valor conceitual, estético e informativo também a fotografia, retomando seu prestigio
enquanto forma de arte, fato comprovado a partir da explanacdo sobre a

exemplar de Alfred Stieglitz e Dorival Moreira.
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